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Resumen: El presente articulo
ofrece un comentario sobre el
fragmento 227 Pf. de Calimaco. Pri-
mero, discuto la posible ubicacion
del fragmento dentro del libro de
los Yambos, lo que ha sido asunto
de una larga controversia entre
los estudiosos. En segundo lugar,
examino el texto de la diégesis'y,
finalmente, estudio las principales
dificultades del poema y concluyo
con una breve reflexion sobre el
tema del simposio.
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Commentary on a Callimachus’
fragment: PANNUXIS (fr. 227 Pf.)

Abstract: The present paper offers
a commentary on Callimachus’
fragment 227 Pf. Firstly we discuss
the fragment possible location in
the poet’s book of lambi, which has
been matter of a long and
controversial discussion among the
scholars. Secondly, We examine
the text of the diégesis and, finally,
| study the poem main difficulties to
conclude with a brief reflection upon
the theme of the symposium.

Keywords: Callimachus -
night-festival - symposium - lambi.

1 objeto primordial que
persigue este trabajo es
examinar los proble-
mas mas significativos
que presenta el fr. 227
Pf. de Calimaco. Entre
aquéllos, se destaca el
de su posible pertenen-
ciaallibro delos Yambos: cuestion que
atn sigue siendo objeto de discusion
por parte de los estudiosos y sobre la
que intentaré aportar algunas conclu-
siones antes de abordar el comentario del
propio poema y de su Stnynotic. €

1 fragmento 227 Pf. de Calimaco

forma parte de una serie de cuatro
fragmentos (frs. 226-229) agrupados
por Pfeiffer (1949) bajo el titulo de M€
A, cantos liricos que (de acuerdo a la
sistematizacion del estudioso) suceden
al libro de los Yambos, compuestos, a
su vez, por trece poemas. Pfeiffer rea-
liza esta ordenacién sustentandose en
el testimonio del Suidas (s.v. KaAAl
noxog, test. I, Pf. I, xcv), que men-
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ciona las M&AT como una de las obras
del poeta alejandrino.

Esta sistematizacion de Pfeiffer ha
sido objeto de una encendida discusiéon
pues, desde la publicacién de las O1-
MYNCELS alos Yambos de Calimaco en
1934," se ha debatido acerca de cudl es
el numero de poemas que conforman
la coleccién y acerca de la posibilidad
de considerar los frs. 226-229 como
parte del libro de los Yambos. Esta in-
certidumbre surge porque en el papiro
de las dinynoelg (P Milan. 1.18) el
grupo de los fragmentos 226-229 Pf.
sigue a los otros yambos sin estar pre-
cedido de un nuevo titulo colectivo.
Este hecho ha originado un amplio de-
bate que divide a los estudiosos en dos
posiciones: una es la de considerar una
coleccion de trece Yambos con los cua-
tro fragmentos 226-229 Pf. como parte
de las MEAN;? la otra opinion es la que
sostiene que nos encontramos ante una
coleccidn de diecisiete Yambos.?

1 Las O1MyAOELG a los Yambos de Calimaco
fueron descubiertas en la zona de Tebtunis
el 24 de marzo de 1934 por Achille Vogliano
y fueron editadas ese mismo ano por Giro-
lamo Vitelli y Medea Norsa.

2 Cfr. Pfeiffer 1953: xxxvi; Clayman 1980: 3-7;
Lehnus 1993: 95-96; Kerkhecker 1999: 271-
295; Acosta-Hughes 2002: 4; 2003: 486s.).

3 Cfr.Puelma 1949: 207s.; Cameron 1995: 163-
173; D’Alessio 1996: 43-47 (quien mantiene,
por motivos précticos, la sistematizacion de
Pfeiffer, a pesar de disentir con él) y, més
recientemente, Lelli 2004: 22 n. 35. La hip6-
tesis de Lelli es desarrollada en extension en
su nueva obra Callimaco, Giambi XIV-XVII,
publicada en el afio 2005 en Roma por Edi-
zioni dell’Ateneo. No he tenido atn la opor-
tunidad de consultar esta obra. En el curso
de la correccién de este articulo, he podido
acceder a la recension que Markus Asper

La hipotesis de un libro de trece
Yambos se sustenta, fundamentalmen-
te, en tres argumentos. El primero es
el que acude a la evidencia de las citas
de autores antiguos. De los diecisiete
poemas en cuestion, los Yambos I, IV,
V, VI, VIII, X, XI y XIII son citados
directamente por diversas fuentes
antiguas, generalmente bajo la forma
Kollipoyog Ev Ttolg (X WA- )1
WBOG.* En cuanto a los Yambos I1, 111,
VIL, IX y XII, a pesar de no ser citados
como tales, son también incorporados
a la coleccion por su metro y su con-
tenido. El caso no es claro en relaciéon
a los posibles Yambos XIV-XVII que,
ademas de no ser mencionados como
tales por las fuentes, estdn escritos
en una variedad de metros tradicio-
nalmente liricos y abordan temas no
habituales en el ambito de la poesia
yambica. Esta tltima caracteristica de
los fragmentos cuestionados sustenta
el segundo argumento a favor de su
exclusion de la coleccion.

En tercer y ultimo lugar, el notable
paralelismo que relaciona los Yambos

(2007) ha hecho de la obra de Lelli. Por otro
lado, Depew (1992: 324 con n. 31) sefiala al
Yambo XIII como el tltimo de la coleccién
y considera que, aunque los fragmentos en
discusion se apartan de algiin modo en for-
ma y contenido de las normas yambicas, los
frs. 226-227 son fundamentalmente ydm-
bicos en relacién a su metro. Por otro lado,
dado el estado lagunoso de los otros yambos,
insiste en lo apresurado de concluir que es-
tos poemas no tienen relacion alguna con los
otros. En tal sentido, subraya lo convincente
de la hipétesis sostenida por el entonces no
publicado libro de Cameron (1995), quien
argumenta a favor de una coleccion de dieci-
siete poemas.

4 Cfr. Dawson 1950: 133.
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y XIII a partir de su semejante caracter
programatico, propone al XIII como el
que cierra la coleccion.

D’Alessio (1996: 44s.) intenta re-
futar estos argumentos a partir de las
siguientes consideraciones:

1) El primero de los argumentos sélo
se apoya en una evidencia negativa;
en tanto es un argumento ex silentio
tiene un valor limitado: ya mencio-
namos que incluso para algunos de
los yambos seguros no hay citas an-
tiguas de tal tipo. El hecho de que
para algunos hubiese también un
titulo separado no impedirfa que
pudieran ser incluidos en una edi-
cion a cargo del poeta.

2) En cuanto a la cuestion del metro,
DAlessio (1996: 45) senala que el
Yambo XIV (fr. 226 Pf.) no es aje-
no al metro yambico, por cuanto
corresponde a un endecasilabo fa-
lecio o faleuco,” el que posee una
connotacién expresamente yam-
bica a partir de los testimonios de
Catulo (XXXVI 5, 1L, 2, LIV 6, fr.
3). Por otro lado, el Yambo XV (fr.
227 Pf.) estd compuesto por versos
asirnatetos formados por dime-
tros yambicos seguidos de itifali-
cos;® metro no menos “yambico”
que el de los Yambos XI-XII que,
igualmente, poseen formas poco
tradicionales.”

5 Toma su nombre del poeta alejandrino Fa-
leco, quien lo us6 por primera vez en una
serie continua.

6 Otro testimonio de este metro es localizable
en Arist6fanes, Ranas 395s., 441-447.

7 El Yambo XI es una pentapodia yimbica que
no posee precedentes seguros y el Yambo XII

La variedad en el metro de los
ultimos dos poemas (frs. 228-229
Pf.) es mas notable: el primero es
un arquebuleo (hexapodia catalé-
ctica), atestiguado como lirico ya
en edad arcaica, y el segundo es el
llamado “calimaqueo’, un aristofa-
neo con triple ampliacién coridm-
bica. A pesar de la neta evidencia
de tales diferencias métricas en
relacion a los poemas anteriores,
para D’Alessio (1996: 45) existe
una clara relacién tematica entre
los Yambos XV (fr. 227 Pf.) y XVI
(fr. 228 Pf.) a partir del paralelismo
Dioscuros-Elena = Dioscuros-Ar-
sinoe y, por otro lado, el Yambo
XVII (fr. 229 Pf.) retoma temas
ya profundizados en la coleccién
(como, por ejemplo, el santuario de
Didima en el Yambo I). A partir de
esta observacion, el estudioso con-
sidera oportuno aceptar la hipote-
sis de una inclusion, por parte del
autor, de estos dos ultimos poemas
al final de una coleccién de quince
yambos.

3) Podria ser significativo recordar

el propio concepto de la TOAVEL
de1a (entendido como “variedad
formal”), expuesto en el Yambo
XIII (supuesto altimo poema de
la coleccidn): esta misma nocion
podria aplicarse a los fragmentos
discutidos que, de tal modo, por
su diversidad, no desentonarian en
relacion al resto de los Yambos.

es una secuencia de trimetros trocaicos ca-
talécticos, también un metro generalmente
identificado en Arquiloco, fr. 197 W.
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En este punto, quisiera aportar al-
gunas reflexiones a las observaciones
de D’Alessio: ¢

— I —

1 argumento ex silentio también

podria ser aplicado (y rebatido)

en relacion a la falta de testimo-
nios (a excepcion del ofrecido por el
Suidas) de un libro independiente de
cantos liricos: en tal sentido, tampoco
serfa concluyente acudir a una eviden-
cia negativa para descartar la posibili-
dad de un libro de M&AT que pudo ha-
ber comprendido otras composiciones
que no se han conservado. Desde otro
punto de vista, la ausencia de mencio-
nes acerca de un libro tal podria indi-
car que estos poemas pudieron haber
circulado independientemente, como
puede ser deducido de las citas que las
fuentes ofrecen de los titulos indivi-
duales de, al menos, dos de estas com-
posiciones (frs. 227 y 229). §

a evidencia del metro tampoco

resulta terminante como prue-

ba a favor de incluir los cuatro
fragmentos en el libro de los Yambos.
Aunque el metro de los frs. 226-227
puede ser asociado al yambico,® no
ocurre lo mismo con la métrica de
los frs. 228-229. En este punto, puede
ser pertinente hacer dos observacio-
nes: por un lado, que el endecasila-
bo falecio del fr. 226 se presenta en

8 Cfr. Fantuzzi 1993: 56, n. 62

otros pasajes de la obra de Calimaco
fundamentalmente asociado a los
epigramas (38 Pf. y fr. 395 Pf.) y, por
otro, que este metro parece haber sido
originalmente lirico.” Por otra parte,
resulta notable que, ante la dificultad
de vincular el metro de los frs. 228-
229 al del yambo, D’Alessio desvie la
discusion hacia el asunto del tema que
es, indudablemente, otra cuestién di-
ferente del debate.

— III —

cudir al concepto de la TOAVEL

delal para vincular los frs. 226-

229 como un argumento favora-
ble a la inclusién de los mismos en el
libro de los Yambos me parece insufi-
ciente. Esta nocién de “variedad for-
mal” puede ser entendida si se atiende
ala propia variedad dialectal y métrica
de los Yambos I-XIII.

En este punto de la discusion qui-
siera apuntar una idea que tal vez des-
peje algo en relacion a este tema. Esta
ya fue sefialada por Acosta-Hughes
(2003: 486-487) y tiene que ver con la
importancia de distinguir dos asuntos
de diversa naturaleza: por un lado, el
de la composicion y, por otro, el de la
edicion de la obra. El encendido debate
que divide a los criticos frecuentemente
no diferencia ambas nociones, es decir,
que no se aclara silo que se discute es si
Calimaco “compuso” trece o diecisiete

9 Asi lo testimonia Cesio Baso que adscribe
su origen a Safo: “hic versus apud Sappho
frequens est” (De metris fragmentum ed.
Heinrich Keil, Grammatici Latini, Vol. VI,
pp- 255-272, Leipzig: Teubner, 1874).
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Yambos o si “edité” una colecciéon de
uno u otro numero de composiciones.
Bajo este aspecto, resulta de mayor in-
terés la conjetura de Lelli (2004: 22 n.
35) quien habla de un libro originario
de trece poemas que el poeta, una vez
afianzado en la corte, ampli6 con cua-
tro composiciones llamadas MéEAT en
el momento de la revision o, tal vez,
de la reedicion de sus obras poéticas.
Se puede pensar en una coleccién ori-
ginal de trece yambos a la que fueron
agregados, en el mismo rollo, los frs.
226-229, por parte del mismo poeta
o por un editor posterior. El agregado
de poemas miscelaneos al tltimo rollo
de una coleccién de multiples rollos
es algo que también ocurre con los
Aitia."® Recordemos que la fecha de
composicion de las distintas partes de
los Aitia es de compleja datacién y ha
ocasionado numerosas conjeturas por
parte de los estudiosos. La propues-
ta que ha sido ampliamente aceptada
corresponde a P. J. Parsons (1977: 29s.)
para quien Calimaco habria publicado
en su juventud una primera ediciéon
limitada a los libros I y II, ligados por
el recurso del didlogo con las Musas
introducido en el fr. 2. Mds tarde, ha-
cia el 246 a.C., cuando el poeta tenia
cerca de 60 afos, habria agregado los
otros dos libros, introducidos por la
Victoria Berenices (SH 254-269) y ter-
minados con la Coma Berenices (fr.
110 Pf.). A la obra completa, entonces
de cuatro libros, habria antepuesto el
prologo vy pospuesto el epilogo, en la
que seria la edicion definitiva. Podria-

10 Cfr. Acosta-Hughes 2003: 487.

mos conjeturar que algo semejante
pudo haber ocurrido con el libro de
los Yambos que originalmente habria
supuesto una coleccion de trece poe-
mas a la que se pudo haber sumado
los fragmentos 226-229 en una edicién
posterior, conformando una coleccién
heterogénea.

La discusion del problema per-
manece abierta y, como apunta Asper
(2007) no parecen existir argumentos
concluyentes que puedan dirimirla. Por
mi parte, me inclino por una posiciéon
mas cauta y no sostengo la posibilidad
de pensar en un libro de diecisiete
yambos. Por otro lado, existen entre
los fragmentos 226-229 semejanzas
que pueden indicar que conformaban
un libro independiente, mas alla de
haber sido pensados como obras se-
paradas. Todos estan compuestos en
metros estiquicos, los fragmentos 227 y
228 son poemas de ocasion (una fiesta
nocturnay una obra cortesana que ce-
lebra a Arsinoe, respectivamente) y en
los argumentos de ambos son mencio-
nados los Dioscuros. Los fragmentos
226 y 227 sugieren una ocasion posi-
blemente simposiaca y poseen alusio-
nes erdticas, mientras que los frs. 228 y
229 parecen de naturaleza etioldgica y
refieren viajes divinos."" A partir de es-
tas constataciones se podria conjeturar
que los cuatro poemas pudieron haber
sido composiciones independientes
que, a partir de sus similitudes, fueron
agrupadas y posteriormente incluidas

11 Para una més detallada relacion de las co-
rrespondencias entre los fragmentos, cfr.
Acosta-Hughes (2003: 480-482).
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en la edicion de los Yambos en una de-
liberada operacion estética.

Enunciada esta conjetura que sumo
a la discusion, me dirijo hacia el otro
objetivo del trabajo, el de examinar
los problemas mas significativos que
presenta el fr. 227. Con tal objeto,
consideraré el texto de la d11|ynoig
del poema: comentario que nos ofre-
ce nuevos problemas en relacion a la
posible integracion de un vocablo y a
la puntuacion.

La O1f1yno1¢ cita el primer verso
del poema y luego sigue el texto del
comentario que transcribo sin signos
de puntuacién ni correcciones, para
luego hacer referencia a las posibles
conjeturas (P. Mil. Vogliano I 18, col.
X 6-9):

nocpomtov £l G Tom}g chxo(poug

Kol Elsvnv VMVEL KO nocpoucka

TNy Bustow SeEaoBon Kol mpo-

TpoTh mlg CLUTOTHG €15

OYPLTVEWY

El primer problema se presenta en
relacién con la primera palabra del pa-
piro: TopOLpLOY. Pfeiffer (1949: 217)
conjetura TTAPOLV10V; Norsa y Vitelli
(1934) sugieren TTPOOLULLOV, que tam-
bién es preferido por Bravo (1997: 102-
104). Por su parte, D’Alessio (1996: 657
y n. 3) traduce aceptando la conjetura
de Pfeiffer, aunque admite la posible
variacion.

El segundo problema lo ofrece la
puntuacion. Norsa y Vitelli (1934)
ubican el punto luego de EAgvny,
aunque admiten la posibilidad de una
puntuacién distinta: la de ubicar el
punto luego de D].LVSL Pfeiffer (1949:
217), por su lado, ubica un punto alto

luego de eig ‘l:o{)g (ALOGKOI/)pOUg y
una coma detrds de VUVEL e indica en
el aparato critico que pudo haber una
confusion por parte del comentador en
relacion a las dos construcciones y que
se podria depurar €1¢y poner un signo
de puntuacion luego de Tl:ochWLov y
luego de SeEOaL. Por su parte Bra-
vo (1997: 103) considera que no hay
razon para eliminar £1¢ y acepta como
conveniente la propuesta de Norsa y
Vitelli. Como apunta Bravo (ibid.), la
cuestion que se plantea es que ya sea
en la primera o en la segunda parte
aparece una frase sin verbo: por un
lado (;TtPOOLLLLOY 0 TOLPOLVIOV?) E1G
Tovg Atockovpovug kot EAevny, y
por otro lado, la frase final del comen-
tario Kall TTPOTPOTT| TOLG CULUTO
TAULG E1G OyPUTVELY. Bravo resuelve
el problema considerando que la pri-
mera frase estd seguida por dos pro-
posiciones con verbo que sirven para
precisarla: uuvet KOl TOPOKAEL
my Bvotov deEacBat tendria
como sujeto tacito una tercera persona
que es “el poeta” y los objetos sobre-
entendidos en la primera parte TOVUG
Arockovpovg kot EAevny. De aqui
el estudioso concluye que ya sea que se
acepte TTPOOLLLOV 0 TTOLPOLVLOV, el co-
mentador no pretendia con una u otra
palabra caracterizar el conjunto de la
composicion sino describir la primera
parte. En tal sentido, considera la res-
titucion TPOOLULOY como preferibley,
finalmente, entiende el comentario de
este modo: TTPOOTLLOV (canto mono-
dico que introduce el canto del coro)
en honor a los Dioscuros y a Helena;
(el poeta) celebra e invita a aceptar
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el sacrificio; y una exhortacion a los
participantes del simposio para que
permanezcan despiertos.

Por mi parte, considero, como lo
hace Pfeiffer, que la palabra Toipowvioy
podria ser la restituida, a la luz del esco-
lio londinense a Dionisio Tracio (Gram-
matici Graeci 1 3, p. 451, 1 Hilgard):

UCX,POiVlC/)V ,8,0' TL ’C6 éV (&) U},U'COG\ iO],Q

QWBOLLEVOV €1 TIPOTPOTTIY KO E1G

OL’LOVO/LO(V TWY TIOPOVTWY KL E1G

EVWY 0LV

El canto del vino es el celebrado
en los simposios para el impulso y la
concordia y el buen dnimo de los pre-
sentes.

Finalmente, conservo, entonces,
la integracion Ttapoviov de Pfeiffer,
pero mantengo la puntuacion de la

_editio princeps (punto alto luego de
EAevnV y no considero la coma de
Pfeiffer luego de LUVEL):

"EvectT’ ATOM®V 0 X0P®

T Topow1ovELg TOUGALOTKOUPOLG

oL EAevmy

{L/wel Ko nocpo\uc?uel Tﬁv Opciow

defacBou Ko TpoTponn T01¢

GUUTOTAS, E1C TO CLYPUTTVELY.

Apolo estd en el coro”. Canto simpo-

staco para los Dioscuros y para Elena.

Canta y ruega que se acepte el sacrifi-

cio. Es también una exhortacion a los

simposiastas a permanecer despiertos.

Hechas estas aclaraciones respecto
al comentario, cito, en este punto, el
texto del fragmento, para luego referir-
me a las posibles integraciones:

PANNUXIS

"Evect’  ATIOM®WV TQ X0pW"
mg AVpTG QKOLW

el ’C(DV Epmwv nodouny:
EOTL KOUDPOSLTT.

Tenw [ . .JA Boundiny T[18evte
o[ © &° QYPUIVMOOG
[GUV?—XEG] MEXPl ™G Ko[pwyng
1:014 nvpocuouvroc Xn\ustou
KOl Tol KO’C’COLBSLOL KOl TV
TIOPOVCWY TV BEEL KDY BELEL
q)mnca

& Kototop kot ov T ud[gukee
o Taw o, [ kon Eeven [

FIESTA NOCTURNA

Apolo estd en el coro; la liva escu-
cho y percibo a los Amores: Afrodita
también estd. (laguna de extension

vamos (a la fies-

ta nocturna) y el que siga despierto

incierta) alegria....

(continuamente) hasta la corneja ob-
tendrd la torta de miel y los premios
del corabo y de los presentes, a la que
desee y al que desee, besard.

Ob, Cistor....

Cuando Ateneo describe los pre-
mios del juego del cotabo cita el titulo
del poema (KaAAipaxog &v Tow-
VLY 131) y transcribe los versos 5-7,
mientras que los primeros dos versos
se conservan por una cita de Hefestiéon
(p. 53, 10 C.). Por otro lado, restos de
los versos 3-9 se encuentran en el P,
Berol. 13417 B 1-13.

En su edicién de los fragmentos,
Pfeiffer (1949) deja la laguna en el ver-
so 4 y refiere a dos posibles integracio-

y tih Polideuces
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nes de Wilamowitz (1912): Towwvuy [
Cew (que acepto en la traduccién) o
oYUy [LoTal.”? Por su parte, Bra-
vo (1997: 105) considera la primera
restitucion como la més plausible. En
cuanto al verso 5, acepto y traduzco
la integraciéon cvveyeC del mismo
Pfeiffer.

El primer verso del poema nos
ubica en la situacidn representada:
“Apolo esta en el coro” Esta situacion
evoca el inicio mimético del Himno a
Apolo del propio Calimaco, en el que
se presentan diversos signos que ma-
nifiestan la epifanfa divina y en el que
la voz de la persona loquens asume el
rol de guia del coro. Sin embargo, en
este fragmento no nos hallamos ante
un rito en honor a Apolo ni ante su
epifania: la mencion del dios se realiza
porque su figura se asocia a la musica y
ala danza que ejecuta el coro, asi como
las figuras de Afrodita y los Amores
evocan la atmdsfera del simposio.”* Lo
que, indudablemente, asemeja a ambas
composiciones es el empleo del mismo
recurso de escoger una situacion festiva
como marco del poema y el representar
a la persona loquens como un posible
observador que participa, en el caso
del fragmento, de una fiesta nocturna
celebrada en honor de los Dioscuros y
de Elena y de un simposio."*

La fiesta de la Towvvuyicg (literal-
mente, “fiesta que dura toda la noche”)
era una celebraciéon nocturna que

12 Sin embargo, en su edicion de los fragmentos
de 1923 integra TOWVUX [LEW en el texto.

13 Cfr. D’Alessio 1996: 657 n. 5.
14 Cfr. Bravo 1996: 107.

podia ser publica, organizada por la
autoridad de una TOALG," o privada,
cual parece ser la ocasion representada
en el fragmento, teniendo en cuenta el
ambiente simposiaco al que se refiere.

También pueden distinguirse dos
tipos de TAVVVY LG respecto a sus
participantes: la que era celebrada por
mujeres sin la presencia de hombres
(caso aqui excluido porque la ocasién
del simposio también implica necesa-
riamente la presencia masculina) o la
que involucraba a un grupo de mujeres
con la presencia de hombres.

Siaceptamos la integracion del ver-
bo motwvvuy e en el verso 4, son po-
sibles dos traducciones: “celebrar una
fiesta que dura toda la noche” o “eje-
cutar la danza de la TotvvuY1g” Este
ultimo sentido podria ser admitido a
partir del testimonio de Aristofanes,
Ranas vv. 370-371, donde el vocablo
TOWVVX LG parece aludir a la danza,
cuando el corifeo del coro de LOGTAL
dirige estas palabras a sus compaiie-
ros:

.. VUELG 8° QeYEIpETE LOATIY

KOLTIOVVUY 180LG TOLG MUETEPOLG
al TNoE MPETOLCLY E0PTN.

... y vosotros renovad el canto coral y
nuestra danza nocturna que conviene
a esta fiesta

Asimismo, el verbo Tawvuy e
se presenta con el sentido de ejecutar
una danza en otro punto de la obra
en (vv. 445-446), también en boca del
corifeo:

15 Cfr. Bravo 1996: 12.
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Eyo 8e ow toaow kopoug el
Ko yvvar&w, obmowvuyiovey
Beql, deyYog 1epov olow.

Y yo voy con las doncellas y las muje-
res, alli donde danzan toda la noche
en honor de la diosa, llevando la sa-
grada antorcha.

En el caso que nos ocupa, podemos
pensar que la persona loquens se en-
cuentra ante un coro conformado por
jovenes y doncellas, a quienes exhor-
ta a iniciar la danza de la TOVVLY1G,
para luego volverse hacia los compa-
fieros del simposio, a los que invita
a mantenerse despiertos LEXPL TNG
KOpwV”Ng “hasta la corneja” (v. 5).

La palabra xopwvng ha sido res-
tituida por Wilamowitz a partir de un
epigrama de Posidipo, citado por Ate-
neo X 414d:

Dupauorxov, oV Tl GOoYEW
Bopov, oloL KOpwwTY TIOWWOY LKT...
Firomaco, voraz por comer todo, como
la corneja de la fiesta nocturna. ..

Aunque Pfeiffer (1949: 217) con-
fronta el verso de Calimaco con el pa-
saje de Posidipo, acaba concluyendo
que “quid sit haec ‘cornix pervigilii’
nondum perspectum est”.

Esta expresion presenta dificulta-
des en su interpretacion, si bien hay
acuerdo en considerar su sentido como
el de aludir al fin de algo. El vocablo
puede ser utilizado para designar un
gancho curvo, como el que se coloca
en el extremo del arco'® pero, meta-
foricamente, sefiala la conclusion de
algo; en este caso, el término de la de

16 Cfr. LS] s.v. kopawn I1.2.

la fiesta nocturna: la persona loquens
incita a los simposiastas a mantenerse
despiertos hasta el amanecer.

Mas alld de la aceptacion general de
este significado para la expresion por
parte de los estudiosos, aun permane-
cerfa oscuro el sentido en relacién al
pasaje de Posidipo. Bravo (1997: 115-
116) ofrece una interesante solucion
a este problema (que Pfeiffer habia
sefialado sin resolverlo), a partir de
una secuencia de observaciones: con-
siderando:

1) que Posidipo compara a un hom-
bre gloton con la corneja de la fies-
ta nocturna;

2) que las fiestas nocturnas privadas
podian desarrollarse en el témenos
de un santuario;

3) que en los santuarios habia a me-
nudo un bosque sagrado;

4) que las cornejas habitaban estos
bosques;

concluye con la conjetura que en
las fiestas de este tipo se podria haber
practicado la costumbre de dar pre-
mios a quien, al amanecer, hubiese sido
el primero en divisar una corneja devo-
rando los restos de la fiesta nocturna.
A partir de esta hipdtesis se explicarfan
las expresiones de Posidipo y del pro-
pio Calimaco.

Ahora bien, esta interpretacion
puede enfrentarse con un problema a
partir de la lectura de los vv. 6-7. Bra-
vo (1997: 116) sefala que uno de los
premios destinados a quien se man-
tuviera despierto “hasta la corneja”
(segtn su conjetura, “hasta que viera
una corneja’) era el derecho de besar
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“de los presentes, a la que desee y al que
desee” (v.7); costumbre que parangona
con la fiesta de la dgkéa, citando el
testimonio de una comedia de Eubulo
(Ateneo XV 668d-¢), donde se refiere
que la mujer que danzara toda lo noche
podria recibir como premio de tres a
cinco manzanas y nueve besos. El pro-
blema surge en relacion a la expresion

“‘obtendra la torta de miel y los pre-
mios del cétabo’, ’COV TUPALUOVYTAL
xn\yatoct KoL 1o KomocBewc del
V. 6 pues, atendiendo al sentido que
Bravo asigna a la expresiéon “hasta la
corneja’, la torta de miel y los premios
del cotabo deberfan ser también parte
de la recompensa, lo que no es pun-
tualmente aclarado por el estudioso
en ese punto de la exposiciéon.”” Por
otro lado, aun si se aceptara a aquéllos
como parte de los premios, perma-
neceria todavia confusa la naturaleza
de ToL KOTTOBELQ que, en un pasaje
anterior de su obra si considera como
“destinati non a quello dei cVUTOTAL
che sara riuscito vincitore nella gara
del kottabos, bensi a quello che sara
stato sveglio continuamente ‘fino alla
cornacchia” (Bravo 1997:113-114). Lo
que resulta confuso es que el estudioso
realice esta afirmacion (que excluiria
a las Tl KOTTOBELC como premio a
los vencedores del juego del cétabo)
pero que, mas adelante, afirme como

17 Es decir, luego de su explicacion de la expre-
si6n “hasta la corneja’, donde Bravo (1997:
116) pasa a considerar el besar a los que se
elija de los presentes como “uno dei premi
destinati a ‘colui che sara rimaste sveglio
continuamente fino a alla cornacchia” (ibid.)
sin sefialar puntualmente que los otros sean
la torta de miel y los premios del cétabo.

inverosimil que en esta composicién
se aluda a un género de KOTTOBELOL
distinto de aquéllos que se daban a los
vencedores de tal juego en los simpo-
sios, en el tiempo cuando el cotabo
estaba de moda.*®

Mi solucién al problema seria la
de no considerar la expresion “hasta
la corneja” con el sentido que Bravo le
asigna, sino con la sola significacion de
“hasta el final”, es decir, hasta que con-
cluya la noche: quienes se mantengan
despiertos toda la velada obtendran la
torta de miel, los premios asignados
a los que vencieron en el cotabo y el
besar a quienes deseen. Sin embar-
go, permanece oscura la naturaleza
de xottO et Considerar que el
término excluye toda referencia a las
recompensas del juego, dada la falta
de testimonios de su practica en la Ale-
jandria de Calimaco (otro argumento
ex silentio), es errado puesto que se ha
aceptado que la ocasion representada
es ficticia y, por tanto, no se impone
que el poema deba referir ninguna
practica corriente en aquel tiempo.
No obstante, la dificultad emerge si
consideramos cudl era la naturaleza
de los KOTTOPELA de acuerdo a los
testimonios de autores antiguos. Pfei-
ffer (1949: 217) sélo anota que son los
“praemia victoris” y que no consta en
qué podrian consistir. D’Alessio (1996:

18 Cfr. Bravo 1997: 115.

19 No desarrollo aqui el tema del cétabo, que
serd el objeto de estudio en un futuro traba-
jo que llevara el titulo “El juego del kéttabos
en dos fragmentos de Calimaco (Aet.III fr.
69; Lyr. fr. 227)”. Existe abundante biblio-
grafia sobre el tema; s6lo reenvio a Sparkes
(1960) como estudio general.
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658 n. 6) habla de premios especiales
del cétabo que no son conocidos.
Entre las posibles recompensas para
el vencedor del cdtabo, Ateneo (XV
667d) enumera huevos, tortas, nueces
(aunque, en este punto, no recurre el
término KOTTOPELA) y, més adelan-
te, cita el fragmento de Calimaco sin
identificar el premio, s6lo diciendo que
era de otro tipo (BAAO KOTTOBl0OV
€100, ibid. XV 668c), lo que confir-
ma la dificultad de su identificacion. A
continuacion, Ateneo cita el fragmento
de Eubulo que antes nombramos (ibid.
668d-e) que, en verdad, no menciona
premios para los que vencieran en el
cotabo, sino para las que danzaran toda
la noche.

En conclusién, mas alla del acuer-
do de considerar los KOTTOBELX como
recompensas del cotabo,” resulta in-
cierto en qué consistian estos premios
que, naturalmente, no podian ser iden-
tificados ni con la torta ni con los besos
que eran las recompensas tradicionales
para los vencedores. Bajo este aspecto,
no deja de ser notable que Calimaco
coordine los tres elementos (esta claro
que la sintaxis impide que la expresién
TOL KOTTOPBELA pueda ser pensada
como una aposiciéon) como si intentara
deliberadamente aumentar mas atn la
confusion del lector; recurso habitual
en el poeta alejandrino.

Finalmente, en los vv. 8-9, extrema-
damente corruptos, puede leerse una
invocacién a los Dioscuros Castor y

20 Cfr. LSJ s.v. KOTTORELOV A.2.; Chantraine
1968, s.v. KOTTOROC.

Pélux que, junto a Elena, son los des-
tinatarios del canto.”!

Como conclusién de este traba-
jo, quisiera referirme brevemente al
tema del simposio en relacion a este
poema. Ya hemos visto que la com-
posicién puede ser pensada como
un TTAPOLVLOV, canto simposiaco en
honor a Elena y los Dioscuros. El co-
mentario de la 31yNo1¢ que habla
de la exhortacion a los simposiastas, la
presencia de Afrodita y de los Amores,
la mencién de los premios del cétabo,
nos ubican en la situacion del simposio
como ocasion del poema, tal como su-
cede con otras composiciones del mis-
mo Calimaco.” En este caso, el simpo-
sio masculino tiene lugar en el dmbito
de una fiesta nocturna privada, tal vez
en un santuario de los Dioscuros y de
Elena, con la compaiiia de un coro
probablemente conformado por jéve-
nes y doncellas. La 011yno1g habla
de un sacrificio que, verosimilmente,
precedi6 ala comida que, una vez con-
cluida, daria inicio al simposio y a la
fiesta nocturna que tal vez se desarro-
llaran simultdneamente.”® Vemos aqui
renovado el tema del simposio pues
surge asociado a la celebracién de la
oY) 1G; combinacion de dos fiestas
privadas poco habitual y conveniente
para el erudito Calimaco, aficionado a
la representacién de ritos poco cono-

21 Para las posibles integraciones de estos ver-
508, cfr. D’Alessio (1996: 658 n. 7).

22 Cfr. Himno a Zeus, v. 1; fr. 178 Pf.; Yambo
XIIL v. 1.

23 En este punto, Bravo (1997: 110s.) vincula
esta fiesta con la de las Be0&€via, aunque
no se explaya demasiado en la relacion.
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cidos. Esta extraiieza surge, asimismo,
de la propia fiesta nocturna que admite
la presencia de las mujeres de la fami-
lia en el 4mbito cercano al simposio
que, ancestralmente, las excluia como
norma. De tal modo, la trasgresion de
una norma simposiaca tradicional se
da en la forma regulada y permitida
por la Towv X 16. La excepcién a una
regla primordial del comportamiento
social convencional dentro de la cul-
tura griega de la tradicién es resuelta,
sin conflictos, gracias a la novedad de
la ocasién imaginada por el ingenio
del poeta.

Quisiera concluir con el planteo
de una conjetura a desarrollar en el
futuro. Considerando que existen
testimonios histéricamente cercanos
a Calimaco que dan cuenta de la per-
sistencia de la celebracion de la woLV-
VY 16>y conociendo la aficién por la
celebracion de los simposios en la corte
ptolemaica y en el periodo helenistico
en general (Cameron 1995: 71-103), no
seria desatinado pensar que, mas alld
de asignar al marco festivo del poema
un cardcter ficticio, este poema, este
TPOLVoV, pudo acaso ser cantado,
luego de su composicion escrita, en al-
gunas de estas fiestas, aqui s6lo imagi-
nadas (Recuérdese, en tal sentido, que
existen testimonios sobre el culto a los
Dioscuros en la Alejandria Ptolemai-
ca).” De este modo, la persona loquens,

24 Cfr. Bravo 1997: 15-24, 109.

25 Parala importancia de las figuras de Castor
y Pélux en Egipto, cfr. von Bissing (1953)
y para los testimonios sobre su culto en
Alejandria, cfr. Fraser (1972: 1, 207). Fraser
(1972: 111, 352 n. 143) menciona el fr. 227

entendida como una figuracién del
poeta, podria encarnarse en la voz del
ejecutor del canto, lo que admitiria que
la performance se desenvolviera desde
su lugar de representacion poética al
de la efectiva celebracion.

Me he permitido aqui sélo enun-
ciar esta hipdtesis que, en el futuro, ha-
bra de desplegarse en un estudio mas
extenso.”® 99
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