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Resumen

El presente trabajo expone ciertas discusiones sobre la categoria de “arte” y su uso para el
estudio de los objetos artisticos del antiguo Egipto. La revision de estos conceptos nos permite
repensar las nociones sobre los vinculos entre las personas, los objetos y las fuerzas vitales
que se entretejen en el arte egipcio y, para ello, presentamos algunas criticas de las miradas
occidentales y modernas respecto al tema. Consideramos que los aportes del giro ontolégico
habilitan la reflexién en torno a la comprension de las imdgenes producidas por la cultura
egipcia, asi como el cruce de las propuestas formuladas en los campos disciplinares de la
antropologia y la arqueologia. Finalmente, proponemos un andlisis del motivo artistico de
las mesas de ofrendas en Amarna, a raiz de la puesta en didlogo de los autores presentados.

Abstract

This paper exposes certain discussions about the category of “art” and its use for the study
of artistic objects from ancient Egypt. The review of these concepts allows us to rethink
the notions about the links between people, objects and vital forces that are interwoven in
Egyptian art and, for this, we present some criticisms of Western and modern views on the
subject. We believe that the contributions of the ontological turn enable reflection on the
understanding of the images produced by Egyptian culture, as well as the crossing of the
proposals formulated in the disciplinary fields of anthropology and archaeology. Finally, we
propose an analysis of the artistic motif of the offering tables in Amarna, as a result of the
dialogue between the authors presented.
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Consideraciones preliminares

La lengua contenia gran cantidad de palabras
especializadas para describir las distintas
profesiones [asociadas al arte] (...). El término que
se utiliza para designarle [al escultor] sugiere una
interpretacion de su mision: es ‘el que hace vivir’
(sankh), el que da vida a un objeto. En ese mismo
orden de ideas el acto de conformar algo

con las manos era ‘dar a luz’ (ms).

Lise Manniche, El arte egipcio (1994: 13-14).

El presente trabajo expone algunas discusiones
sobre la categoria “arte” y su uso para el estudio
de los objetos artisticos del antiguo Egipto.
Consideramos que las reflexiones formuladas
en el campo de la antropologia y la arqueologia
resultan particularmente
repensar ciertas nociones sobre los vinculos
entre las personas, los objetos y las fuerzas
vitales que se entretejen en el arte egipcio.

fructiferas para

El giro ontolégico tuvo como objeto de estudio
y ambito de discusiéon tedrica el contexto
sudamericano (Troncoso 2019: 303). Pensar
a partir del giro ontolégico implica adoptar
un recaudo metodolégico para el estudio
de sociedades lejanas en tiempo y espacio.
La aplicacion de una perspectiva ontologica
modernainhabilitala comprensién delaslégicas
histéricas, sociales, econémicas y politicas de
esas comunidades. En este sentido, el “avance
ontolégico” (Alberti y Marshall 2009: 345) tiene
como basamento la “posibilidad de dar crédito
a otros mundos”. Para ello, Benjamin Alberti e
Yvonne Marshall plantean que es fundamental
suspender la dicotomia personas-cosas para
repensar seriamente las relaciones entre
humanos y no humanos.

(Qué puede aportar el giro ontolégico en
estas discusiones? Consideramos que esta
perspectiva expone los términos universales
desde los cuales se ha interpretado a las
sociedades “no modernas”. En un trasfondo
cientifico, politico y econémico colonialista, el

nacimiento de la egiptologia como disciplina
cientifica senté sus bases en la modernidad
europea y, por lo tanto, en una interpretaciéon
de la cultura egipcia a partir de la apropiaciéon
simbdlica y material de objetos, tumbas,
templos y cuerpos (Marconetto 2021: 272); asi
como la construccién de herramientas teéricas
y metodolégicas propias de una mirada
occidental (Said 2019: 20-21 [1978]). En este
sentido, recuperamos aqui tres exponentes
de esa mirada “moderna y occidental”, que
desarrollan una reflexion particular acerca del
arte egipcio y sus referentes. Hay una puesta
en tension implicita entre las nociones de arte-
representaciéon, naturaleza-cultura,
fealdad en sus andlisis, asi como una perspectiva
evolucionista que tifien sus estudios.

belleza-

En un primer paso para pensar el arte en su
contexto de produccién, son fundamentales los
aportes del antropologo Alfred Gell quien, con
el fin de comprender las producciones artisticas
en el marco de la red de relaciones que las
origind, sefiala que “la teoria antropologica del
arte analiza la produccién y circulacién de los
objetos de arte como una funcién de tal contexto
relacional” (2016: 42 [1998]). El reconocimiento
de los procesos de produccién y circulacién de
los artefactos sobre los procesos sociales que
han sido objeto de estudio de la antropologia
(politica, intercambio, los rituales, entre otros),
nos permite aproximarnos al universo de
sentidos desplegados en torno a la dindmica de
relaciones entre las comunidades y la evidencia
material. Para nuestro abordaje, es interesante
la apuesta por la reconstruccién del sistema de
accion del llamado arte egipcio, a partir de la
afirmacioén que “la agencia no puede entenderse
a priori sino ex post facto [donde] (...) todo objeto
o persona es agente en potencia” (Gell 2016:
25-26 [1998]). Asi entendido, el sistema del arte
como un modelo transaccional, el autor nos
sugiere la toma de posicion en una relaciéon
entre los elementos del sistema, reconociendo
su situacionalidad histérica especifica, lo cual
no refiere a esencias fijas e inmutables.
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En relacién con los estudios lineales del arte,
Phillippe Descola (2009: 2) realiza una critica
de la antropologia tradicional que tendi6
a estudiar los artefactos no occidentales a
partir de las ontologias estéticas modernas,
intentado caracterizar la funcionalidad, la
simbologia, los requisitos formales y el lugar
en la cadena evolutiva artistica. Frente a ello,
apuesta por una antropologia de la figuraciéon
o imagineria, supone que “cualquier objeto
material es ostensiblemente investido de
una ‘agencia’ socialmente definida tras una
accion de modelado, desarrollo, simulacion
u ornamentacion” (Descola 2009: 2). En su
propuesta de una agencia multivoca, “los
humanos y los no humanos pertenecen a
una misma colectividad, el mundo, cuya
organizaciéon interna y cuyas propiedades
derivan de las analogias perceptibles entre los
existentes” (Descola 2011: 92). Esta perspectiva
de wuna ontologia cosmocentrista habilita
un abordaje interesante para la cultura del
antiguo Egipto y, en particular, el andlisis de
los motivos artisticos, atendiendo a la agencia
de las imédgenes en su contexto y soporte de
expresion visual.

En esta linea, las palabras iniciales de la
egiptéloga Lise Manniche nos invitan a pensar
acerca de las complejas relaciones entre las
personasy los objetos artisticos, los cuales cobran
otros miramientos cuando, parafraseando a
Alberti y Marshall (2009: 344), tomamos en
serio las ontologias nativas. Los términos que
los propios egipcios acufiaron para referir las
profesiones asociadas con el arte manifiestan
que estas précticas sociales de producciéon de
objetos artisticos conforman un sistema de
accion fuertemente dindamico (Gell 2016: 25
[1998]). En este sentido, proponemos un analisis
de dos registros de escenas de ofrenda funeraria
provenientes de dos tumbas de funcionarios
datadas en el reinado de Akhenatén (1353-1336
a.C))}, en la actual ciudad de Amarna.

El arte egipcio a través de los modernos

Ante todo, jen qué consiste una concepcién
occidental del arte? La antropdloga Lelia
Delgado (1988: 33) sefiala que la herencia
de las categorias estéticas tradicionales del
Renacimiento deline6 un paradigma de
andlisis que se impuso en el estudio de las
producciones materiales de otras culturas. La
autora puntualiza algunas consecuencias de
este tipo de estudios: para el caso del estudio
del arte prehispanico, este es caracterizado
como una esencia invariable; los objetos
artisticos son considerados como fetiches, por
lo tanto, analizados bajo una 6ptica ahistérica
y descontextualizada; y, ante las definiciones
universales del arte, todas las manifestaciones
son sometidas ala misma lente tedrica. (Delgado
1988: 33). En esta linea, la arquedloga Danae
Fiore (2020: 482-483) refiere a las deficiencias
de los estudios arqueoldgicos que sostienen
una definicién del arte occidental centrado en
objetos que cumplen con ciertas caracteristicas:
imagenes comunicativas y estéticas con
excelsas cualidades formales; imagenes creadas
por individuos
creadas a partir de reglas estilisticas; objetos
no utilitarios destinados a ser contemplados;

identificables; imdagenes

creaciones validadas como obras de arte
por los agentes e instituciones; y, los objetos
que requieren conocimiento para valorar
sus cualidades estéticas y comprender sus
significados simbdlicos. Para la autora, estos
conceptos tienen una aplicabilidad limitada por
ser etnocéntricos, reduccionistas, anacronicos
y estetizantes. Ademads, poseen un caracter
“sobreinterpretativo” acerca de los significados
de los motivos figurativos (2020: 484).

El siglo XVIII defini6 un contexto de creciente
interés del mundo europeo por registrar y
estudiar los monumentos egipcios bajo los
parametros modernos de lo que era estimado
como arte. Al mismo tiempo, se conformé una
exhaustiva labor cientificista a partir del arribo
de expediciones arqueoldgicas que llevaron
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adelante diversas campafas en Egipto. Esto
produjo numerosos corpus de informacion,
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intelectuales que aportaron sus preocupaciones
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Figura 1. (Winckelmann 1878: viii-ix). Detalle
del indice de The History of Ancient Art. Vol. 1
de Winckelmann.

Entre las primeras reflexiones, el historiador
del arte aleman Johann Joachim Winckelmann
(1717-1768), en su principal obra Geschichte der
Kunst des Alterthums (1764), realizé un estudio
exhaustivo de las manifestaciones artisticas
de los egipcios, fenicios, persas, etruscos y
griegos. El esquema evolucionista en el que
se configura el indice de la obra (Cfr. Figura
1), pone de manifiesto la supremacia del arte
griego (occidental). Para su estudio descriptivo,
el autor recurre a la contextualizacién histérica,
la disponibilidad de los recursos materiales, la
descripcion de las condiciones climéticas, y la
identificacion de las caracteristicas de la religion
y la politica en la “conformacion de carécter
particular del arte egipcio”? (Winckelmann 1878:
viii). De este modo, expone la determinaciéon
que ejerce el contexto sociopolitico, religioso
y en el
egipcios en la elaboraciéon de las obras de arte
(Winckelmann 1878: 167). Por otro lado, el

“modo de pensar” que tenian los
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autor describe la falta de belleza en las obras
de arte egipcias porque los artistas no tenfan
“referentes de belleza” en su contexto y, por lo
tanto, considera que los monumentos portan
representaciones que referencian directamente
a las personas y los objetos de la realidad, con
un caracter inferior y caracterizado de forma
peyorativa (Winckelmann 1878: 167-168). En
continuidad con estos argumentos, el autor
califica a los artistas como “deficientes” porque
desconocian la anatomia, hecho visible “no sélo
en la interpretacién incorrecta de algunas pocas
partes, sino que también podria inferirse de
las débiles marcas de los musculos y huesos”
(Winckelmann 1878: 172). Ademéds, el autor
destaca que la estabilidad que observa en el
arte egipcio, atiende a la falta de variedad
en los contextos de producciéon de las obras,
es decir, a una carencia de diversidad de la
naturaleza que circundaba a los artistas. Los
cambios de estilo que identifica (primitivo y
tardio), estdn asociados con la influencia de
otras culturas, como la persa y la griega. En su
estudio se reproducen dibujos de monumentos
egipcios tomando en cuenta algunos objetos
de la cultura material presentes en Roma, las
descripciones realizadas por el erudito jesuita
Athanasius Kircher en el siglo XVII y los
comentarios elaborados por los autores clésicos
(Her6doto, Estrabén, Diodoro Siculo, entre
otros). Pese a la importancia que otorga el autor
al contexto histérico y cultural en la formacién
del arte egipcio cabe destacar que, al momento
de la publicacién de su obra, la lengua egipcia
no habia sido descifrada.

Por otra parte, el filésofo alemdn Georg
Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), en su
célebre Vorlesungen {iiber die Philosophie der
Geschichte (1837), dedica un pasaje a la historia
del antiguo Egipto, definiéndolo como “el pais
por antonomasia de las ruinas” (Hegel 2010:
325 [1907]). Respecto de la categoria del arte,
el filésofo afirma que “los recuerdos de Egipto
nos proporcionan una pluralidad de formas y
de imagenes en las que se expresa su caracter;
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en esto nos es dado conocer un espiritu que se
siente apremiado y se manifiesta, pero s6lo de
un modo sensible” (Hegel 2010: 326 [1907]).
En la cita inicial del presente apartado, Hegel
refiere que la ontologia egipcia estd definida
por el contexto ambiental. Esa concepcion
naturalista que Hegel imprime en la historia y
la religién egipcias, le resulta “una confusion
que contrasta mucho con la claridad griega”
(Hegel 2010: 335 [1907]), y, por lo tanto,
define el arte como instancia subsumida a la
naturaleza. Finalmente, el filosofo sintetiza
que el espiritu egipcio se encuentra en una
instancia intermedia entre su inmersion total en
la naturaleza y el impulso a liberarse, transiciéon
que llevara adelante el espiritu griego.

Por ultimo, el historiador del arte aleman
Wilhelm Worringer (1881-1965) en su libro
Agyptische Kunst: Probleme ihrer Wertung (1927),
refiere al contexto espacial y “sociolégico” de
la cultura egipcia, postulando la inutilidad de
la investigacién sobre la historia natural de
Egipto. Worringer focaliza en el rol de la vida
civilizada egipcia y la capacidad de elaboracién
de técnicas para maximizar el control de la
naturaleza (Worringer 1947: 28 [1927]). Destaca
la seguridad y unidad estilisticas a lo largo
de toda la historia faradnica, lo cual vuelve
a la cultura egipcia un caso excepcional en la
historia del mundo. Este cardcter estable del
arte deriva de la “superestructura artificiosa” de
la civilizacion, apartada del “subsuelo natural
y espontaneo” (Worringer 1947: 48 [1927]).
Ademas, expresa que el arte monumental (como
el caso de los templos y grandes tumbas), tiene
un fin utilitario, que se encuentra “solidificado
en la piedra; no de una idea cristalizada en
arquitectura” (Worringer 1947: 110 [1927]). El
autor seresiste a aplicar la etiqueta de “oriental”
para la cultura egipcia porque “se eleva sobre
la naturaleza como producto artificial de las
circunstancias, [incluso] sobre su naturaleza
oriental” (Worringer 1947: 17 [1927]), en una
concepcion eurocéntrica que les niega entidad a
las manifestaciones orientales del arte.

(Por qué retomar estas interpretaciones en
una discusién sobre el arte del antiguo Egipto?
Consideramos que estas interpretaciones
analizanlas culturas pasadas desdela oposicion
entre naturaleza y cultura. Esto implica que la
comprension de las practicas sociales pasadas
se encuentra tamizada por una diferenciaciéon
arbitraria (moderna y occidental) de atributos
delas cosas, delos seresy delos fenémenos, ala
luz de una concepcién que no se preocupa por
las maneras de definir el mundo que asumian
esas sociedades. Por ejemplo, en los casos
expuestos observamos que las consideraciones
oscilan entre la determinacion de la cultura
por la naturaleza (postura adoptada en los
estudios de Winckelmann y Hegel) o bien, es
la cultura que le otorga sentido a la naturaleza
(interpretacion de Worringer). Como afirma
el antropdlogo Philippe Descola, ante las
dificultades para analizar los vinculos entre
el medio ambiente y la sociedad, la tradicion
cientifica tendié a privilegiar una de estas
categorias por sobre la otra. Sin embargo,
el autor nos advierte que “estos abordajes
dejaron de lado el estudio del modo en que
las sociedades no modernas conceptualizaban
sus cuerpos y su medioambiente” (Descola
2011: 84). Estos conceptos de naturaleza y
cultura empleados como una clasificaciéon
ontolégica, implica el deslizamiento de
los dominios ontolégicos del Occidente
moderno a otras cosmovisiones, con légicas y
ordenamientos diferentes a la nuestra. En este
ejercicio de violencia epistémica, se enuncian
las miradas eurocéntricas en los estudios de
las culturas pasadas. La fil6sofa Moira Pérez
afirma que la violencia epistémica acontece
de forma gradual, acumulativa y poco visible
“en relaciéon con la produccién, circulacion
y reconocimiento del conocimiento” (Pérez
2019: 82). De este modo, se niegan la agencia
de los sujetos estudiados y no se reconoce
la importancia de sus recursos epistémicos.
Pretendemos aqui revisar algunas discusiones
desde la arqueologia y la egiptologia en
relacion con las distintas definiciones del arte
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y, asi, pensar alternativas para estudiar el arte
egipcio antiguo.

Algunas miradas arqueoldgicas sobre el arte

En el seno de la disciplina arqueolégica se
han originado diversos debates en torno al
lugar que ocupa el arte y los vinculos que se
configuran en las comunidades que producen
esas practicas artisticas. Como adelantamos en
el apartado anterior, Danae Fiore (1996: 240)
sostiene la utilidad de este concepto, en tanto
la despojemos de su definicion hegemoénica
occidental y evitemos tomarla como pardmetro
para estudiar a las demdas manifestaciones
artisticas. Para la autora, estas precauciones
metodolégicas contribuyen a la formacién de
una “definicién cualitativa del arte rupestre
como producto social”. Para estudiar el arte
rupestre, Fiore (1996: 242-243) hace referencia
al proceso de produccion de imagenes
visuales. Destaca que el arte no s6lo nos provee
informacion acerca de las pautas ideolégicas,
sino que también nos informa sobre instancias
de orden econémico. En este punto, la autora
afirma que el arte rupestre posee dos cualidades
principales: “la representaciéon simbolica de
una realidad” y la “realidad material en si”;
siendo la primera una re-presentacion de
ideas, sentimientos, eventos o delimitaciones
espaciales y, la segunda alude a la producciéon
material del arte, su cadena de elaboraciéon y
los recursos utilizados. Asi, plantea tres niveles
de analisis: en primer lugar, la composiciéon
plastica de la imagen visual; en segundo
lugar, los contenidos ideolégicos implicados
(explicitos e implicitos); y, por tultimo, el
proceso de trabajo (1996: 251). Junto con la
especificidad espacial y temporal, el analisis
apunta a considerar el arte como un producto
social situado, el cual no pierde de vista su
vinculacién con otros productos sociales. En un
articulo reciente, Fiore (2020: 486) sefiala que
el arte no occidental, como el arte prehistérico,
el precolombino o el indigena, incluyen una
diversidad de obras de arte visuales: imagenes

comunicativas, imédgenes-objetos, entre otros.
La autora asume una perspectiva tedrica del
arte fuertemente vinculada con una nueva
ontologia materialista, donde el foco esta en la
relacion entre las imagenes-objetos y los sujetos
involucrados en el proceso de hacer, percibir y
actuar con/a través de las obras de arte (2020:
486).

Enunalineasimilarenrelaciénconlaproducciéon
social del arte, Andrés Troncoso (2018: 121)
concibe el arte rupestre como un “campo de
relaciones que permite articular a los diferentes
segmentos del grupo social, la produccién
y reproduccién social de la comunidad”. En
su estudio de la cultura diaguita chilena,
se estructuran relaciones complejas entre
humanos, objetos, fendmenos y lugares a partir
de las précticas artisticas, definidas por el autor
como un elemento activo en la conformaciéon
de la comunidad. Asi, los monumentos y el
arte rupestre poseen capacidad de agregacion,
no soélo por sus atributos semanticos, sino
también por el valor particular asociado con
“las performances y practicas vinculadas a su
produccién y uso” (Troncoso 2018: 124).

Retomando los planteos de Alberti y Marshall
en su estudio de las vasijas biomorfas del
noroeste argentino, los autores elaboran una
critica a la forma de analisis representacionista
de los objetos artisticos. Para los investigadores
(2009: 351), el enfoque mas fructifero parte de
observar ontologiasnativas, “mundos”, enlugar
de tratar a las vasijas como “representaciones”,
es decir, una evocaciéon de las visiones del
mundo, una reminiscencia de las creencias de
la comunidad en estudio. Por ejemplo, para el
caso delas vasijas, un estudio representacionista
buscaria una correspondencia entre la forma
de los vasos y el contenido de los mitos (2009:
352). Desde esta perspectiva, la légica de la
representacion de un significado asociado
al objeto, anula la existencia de ese objeto
en ese mundo/ontologia. A partir de una
metodologia literalista y atenta a la aplicaciéon
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de conceptos universales, los autores proponen
que un lenguaje de la ontologia contribuye a
neutralizar aquellas perspectivas que conciben
el pensamiento nativo
reduciendo las interpretaciones a “metéaforas”
(Alberti y Marshall 2009: 354).

como fantasioso,

Con una mirada ontoldgica similar aplicada al
estudio del arte rupestre de la sierra de EI Alto-
Ancasti, Lucas Gheco (2017: 67-68) sefiala que
las investigaciones previas del sitio exponen
una vision estilistica, simbdlica y pasiva de las
pinturas, con una mirada diacrénica a través
de una historia de los sentidos y con el foco
puesto en las ideas simbodlicas implicadas, en
menoscabo de los materiales utilizados para
su elaboracion. Frente a ello el autor propone,
en su tesis doctoral, reorientar el andlisis a la
comprension de los procesos histéricos en
su dimensiéon préctica, es decir, “observar
la agencia de las personas como el locus del
cambio social” (2017: 72). Este enfoque le
permitié entrever que las pinturas rupestres
formaban parte de un constructo en constante
transformacion, donde los cambios estan
asociados a temporalidades y précticas sociales
especificas (2017: 557-563).

Finalmente, Johannes Neurath (2020: 13) en
su libro “Someter a los dioses, dudar de las
imagenes”, se pregunta como debemos entender
la presencia real de los seres y personajes
representados en las imdagenes rituales. Sus
indagaciones respecto al arte estan imbricadas
con los estudios de las relaciones rituales. En
una reflexion permeada por el giro ontolégico,
el autor establece que no hay una “realidad
verdadera” y otra “ficticia”. En este sentido,
el ritual no se produce en un mundo, sino que
conecta, inventa o produce multiples regimenes
de realidad (2020: 16). Aqui, y en didlogo con
los postulados previos, el arte esta definido por
aquellos procesos, las relaciones y los usos delas
expresiones artisticas (que incluyen los objetos
e imadgenes, cantos, performance, danzas,
trajes, tocados, alimentos y bebidas rituales). El

autor utiliza diversas fuentes de informacion
como etnografias histdricas y una seleccién de
imagenes y objetos, para conceptualizar estas
préacticas sociales artisticas y ritualistas como
“fenémenos relacionales y cosmopoliticos”,
tomando distancia de una mirada esencialista
(2020: 19).

Perspectivas egiptolégicas acerca del arte

Desde la disciplina egiptolégica, son multiples
las propuestas de estudio de los registros
iconogréficos. En general, estan inscriptas en
los debates transdisciplinares -entre la historia,
la antropologia y la arqueologia-, los cuales se
revelan imprescindibles para el estudio de las
composiciones figurativas. Una caracteristica
de la historia del arte egipcio del siglo XXI es
la revision de los registros decimononicos, la
reevaluacion de investigaciones anteriores y
la incorporacién de nuevos descubrimientos
con la aplicacion de novedosas técnicas de
arqueologia digital (Bergman 2015: 32).

Entre los estudios egiptolégicos con una
mirada semiética, las investigaciones de Valérie
Angenot aportan herramientas metodolégicas
para el abordaje de las representaciones del
antiguo Egipto. La autora sostiene que, pese
a que no contamos con un metadiscurso o
comentario filoséfico de los antiguos egipcios
sobre su codigo de representacion, existe
una “filosoffa que subyace a la construccion
de la imagen egipcia [y que] estd, en muchos
sentidos, cerca de las preocupaciones de Platén
sobre el estado ontolégico de la imagen”
(Angenot 2015: 100), diferenciando el arte de la
representacién conceptual /esencial de las cosas
(semiosis), del arte de la ilusién e imitacién de la
realidad sensible (mimesis). Ademas, la autora
aporta una mirada desde la hermenéutica para
comprender aquellas escenas que aparecen en
contextos en los que no son representaciones
informativas (por ejemplo, en las tumbas),
sino que “como imégenes contextualmente
significativas y performativas” (2015: 109).
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Gracias a la incorporacion de las tecnologias
digitales en arqueologia pueden estudiarse
las etapas de elaboraciéon de los monumentos
funerarios. Los trabajos de Dimitri Laboury
(2017) y Melinda Hartwig y Kerstin Leterme
(2013) coinciden en que, para el antiguo Egipto,
los diferentes procesos de elaboracion de las
imagenes se realizaron de manera colectiva.
En este caso, la institucion estatal defini6
un ‘programa de representacion’ en pos de
emular un “sentido de la historia”, el cual
no es inmanente ni fijo, sino cambiante en el
tiempo (Tiradritti 2008: 17). Para estos autores,
la pregunta por el contexto de produccion de
las imagenes, habilita un distanciamiento de
aquellas concepciones del arte egipcio como
una imitacion exacta de si mismo. Desde
esta perspectiva, las categorias de tradicion
y creatividad vinculadas con el arte no son
excluyentes, sino que refieren al despliegue
de las practicas artisticas egipcias a lo largo
de su historia. Precisamente, Laboury (2017:
235) afirma que en el arte egipcio se observan
cuantiosas “imitaciones intencionales de obras
pasadas” y Tiradritti (2008: 18) manifiesta que
el estilo “arcaizante” resulté un mecanismo
recurrente para fortalecer los vinculos con un
pasado que era considerado como un modelo.
Esta dindmica reticular que se visibiliza a
partir de una mirada relacional, también esta
presente en los estudios arqueométricos® de la
tumba tebana n° 69, del noble Menna* (Hartwig
y Leterme 2013: 161). El reconocimiento de las
“manos del artista”, a partir de un analisis visual
y arqueométrico del registro de decoracion del
monumento funerario, permite considerar las
modalidades de trabajo, las etapas de ejecuciéon
de las obras y las técnicas pictdricas utilizadas.
El estudio minucioso de los aspectos estilisticos
de las representaciones demuestra que, dentro
del programa decorativo oficial, los escribas
y pintores tenfan un margen para realizar
contribuciones individuales en el arte. En esta
linea, Gema Menéndez (2019: 27) realiza un
estudio comparativo de los artistas del periodo
ramésida de Deir el-Medina®. En su anadlisis,

advierte las reiteradas practicas de “firmas”,
grafitis, ostraca dibujados y, hasta autorretratos
de artistas en escenas funerarias. La autora
concluye queel arte egipcio se gestiondy articul6
de manera colectiva -mediante cuadrillas de
trabajadores, instituciones estatales- pero,
al mismo tiempo, también se evidencia la
individualidad de los artistas, particularmente
en el periodo ramésida. Menéndez desarrolla
un enfoque que permite la identificacion de
individuos dentro de la “homogeneizacién”
con que suelen ser categorizados los artistas,
a partir de los rastros visibles en el registro de
la cultura material. Reparamos en esta doble
perspectiva de lo colectivo e individual en el
proceso de creacién de las imdgenes como un
recurso heuristico fructifero para interpelar la
documentacién arqueolégica.

A partir de una reflexiéon sobre el estudio
de la imagen egipcia como documento
histérico, Roland Tefnin denuncié aquellas
interpretaciones  “transparentes” de las
imagenes egipcias y criticé el desconocimiento
de las claves de decodificaciéon propias de la
cultura nilética. En este sentido, el egiptdlogo
le otorgaba primacia al soporte material donde
se encuentra la imagen y su distribucién, “alli
reside sin embargo la tnica organizaciéon
tangible propuesta por el objeto” (Tefnin 1979:
223) para su interpretacion como documento
histérico.

En relacion con el vinculo entre imdgenes y
textos como una constante en el arte egipcio,
a partir de los estudios de caso de estelas y
los relieves plasmados en los templos, Betsy
Bryan (1996: 164) afirma que las imagenes, en el
arte egipcio, no necesariamente coinciden con
los registros textuales que forman parte de la
composicion. En este caso, resulta interesante
pensar también en los interlocutores -letrados
e iletrados- del discurso narrativo expuesto. De
este modo, la autora afirma que “mas bien, el
arte puede proporcionar una versiéon diferente
del mismo tema expresado en el texto de

98



La categoria del arte en el antiguo Egipto: una reflexion...

COMECHINGONIA

acompafiamiento” (Bryan 1996: 164). En esta
linea, Valérie Angenot (2002: 11) destaca que
la relacion entre los textos y las imédgenes en el
antiguo Egipto no portan el mismo sentido que
en la actualidad. Las discrepancias manifiestas
en el contenido, junto con la manipulacién
de la “economia del texto/imagen”, resultan
en informaciones adicionales, enriqueciendo
asi el mensaje: “el egipcio se aprovecha
constantemente de la copresencia de texto
e imagen. Le gusta crear en él algun tipo de
disonancia que permita una superposiciéon de
significados, significados que cada uno en su
orden no podria producir de forma aislada”
(Angenot 2002: 19).

En un reciente trabajo, Rune Nyord (2020:
5) presenta una serie de interrogantes sobre
qué es la imagen, cudl es su relaciéon con lo
que representa y su capacidad de agencia. El
egiptélogo adopta parcialmente los postulados
del giro ontologico para afirmar que las
imagenes poseen la capacidad de establecer
conexiones complejas (entre la imagen y lo que
representa). Este ensamblaje, afirma, posibilita
que “el todo se manifieste en un tiempo, lugar
y manera dados a través de la presencia y
configuracion de las imagenes que constituyen
sus partes”® (2020: 6). Consideramos
interesante el andlisis de los términos egipcios
que expone, vinculados con las artes para
abordar en profundidad la relacién entre una
representacion y lo que representa, si se trata de
una identidad completa o una “alma” que vive
en la imagen. Establece que el término egipcio
twt alude a que la imagen intenta alcanzar
una “semejanza” con la realidad, pero en una
presentaciéon mas profunda y subyacente de
la entidad representada (2020: 26). Por otro
lado, el término ssmw indica una forma de
efectuar ritualmente la relaciéon representada.
La cuestion del espacio es fundamental en este
concepto delasimagenes, ya que el objetivo seré
lograr la presencia de la entidad retratada (2020:
26). Por altimo, la nocién de nfrw implica que
las imagenes pueden tener una superposicion

con los cuerpos, especialmente como parte
central de la impresion sensorial causada por la
presencia de un dios. En particular, el término
abarca sin esfuerzo dos sentidos: la imagen del
dios como un objeto “fisico”, y la presencia del
dios como una experiencia religiosa “subjetiva”
en el otro. Nyord (2020: 27) concluye que la
imagen egipcia no puede ser juzgada a partir de
una representacion mimética, ya que inhabilita
la comprensién de lo que la imagen puede hacer
en los soportes donde se despliega.

Finalmente, acordamos con la discusion trazada
por Sebastidn Maydana (2022: 144), respecto al
uso del término “arte” para el estudio de las
manifestaciones artisticas en el antiguo Egipto.
Afirma la necesidad de cuestionar la definicion
moderna de arte para no renunciar a las valiosas
herramientas analiticas que proveen los campos
de la historia del arte, la antropologia del arte
y el Giro Icénico (2022: 151). Frente a aquellos
postulados que ven el arte como un transmisor
de informacién transparente, el autor aboga
por un enfoque relacional del arte, que preste
atencion a los elementos de la “comunidad
estética” que intervienen en un contexto situado
(2020: 152).

El anudamiento entre las cosas y las personas:
las ofrendas de los vivos, la supervivencia de
los muertos

La disposicion de las ofrendas ante los difuntos
constituy6 una practica fundamental de culto a
los antepasados, es una imagen profusamente
exteriorizada en diversos soportes a lo largo de
la historia faraénica. El motivo de las ofrendas
colocadas sobre una mesa, presente en diversos
soportes materiales (estelas, paredes de
tumbas, ostraca), tenia el objetivo de alimentar
a los difuntos a través de la realizacion de
las ofrendas por parte de los vivos (Robins
2016: 112). La provisiéon de estos bienes de
forma regular en las tumbas tenia el sentido
de habilitar la supervivencia del difunto en
el Mas Alla, quien, una vez transfigurado,
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efectivamente consumia estos alimentos. De
este modo, se aseguraba la conexién entre vivos
y muertos.

En este apartado, proponemos el andlisis de
dos registros de escenas de ofrenda funeraria
en una banda temporal y espacial restringida,
presentes en dos tumbas de funcionarios
datadas en el reinado de Akhenatén (1353-
1336 a.C.), en la actual ciudad de Amarna. El
proceso historico definido por los egiptélogos
como “periodo amarniano” se caracterizé por
una reestructuracion de las esferas de poder
que detentaban las familias de la elite egipcia
durante el Reino Nuevo (ca. 1539-1077). En este
contexto, la institucién sacerdotal encargada
del culto oficial, con sede en el templo de Amén
en la ciudad capital (Tebas), concentraba la
capacidad redistributiva econémica y simbolica
(Kemp 1992: 287). Frente a ello, la monarquia
revirtié la primacia y la centralidad de la figura
de Akhenatén (Cruz-Uribe 1994: 57), sobre la
base de la continuidad dinéstica con su padre
Amenofis III y la ruptura con el culto oficial.
Esta disputa por el control del capital simbolico
con la ciudad de Tebas (centro administrativo y
religioso) se manifest6 en tres acciones concretas:
intento de instaurar el culto al dios sol Atén
en Karnak, traslado de la capital del imperio a
un sitio sin ocupacion previa -el actual sitio de
Amarna-, y la practica sistematica de la damnatio
memoriage respecto del culto amoniano. Al mismo
tiempo, enla nueva ciudad capital -denominada
Akhetaton, es decir, el Horizonte del disco solar
(Atoén)- se plasmaron innovaciones en el arte
y la arquitectura, con una excesiva presencia
material y artistica de las mesas de ofrendas.
Algunas de las innovaciones artisticas se
traducen en el abandono de un estilo hieratico
para incorporar mds movimiento y volumen
en los motivos, con una temaética focalizada en
la vida ritual o ritualizada del faraén, que se
presenta como exclusivo mediador con el disco
solar (Laboury 2011: 7). La egipt6loga Arlette
David (2021: 4) afirma que el registro artistico
durante el reinado de Akhenatén constituye

una importante fuente de informacién del
periodo, porque revela muchos aspectos que
no se aprecian en los registros textuales (2021:
4). Para el caso de la composicion del icono del
“rey oferente”, el “hacedor real delas ofrendas”,
David sefiala que este motivo es omnipresente
en la ciudad y parte de un reciclaje de la imagen
tradicional del rey realizando ofrendas. A partir
del andlisis de la decoracién de las tumbas
rupestres de los funcionarios que integraban el
aparato estatal bajo el reinado de Akhenaton, la
narrativa visual se focaliza en la figura del rey
como nexo exclusivo respecto de la divinidad,
su promocion de oficiante adorador de Aton y
proveedor de abundancia (2021: 237).

Con el objetivo de indagar sobre las
particularidades de esta composicion para
un periodo en el cual el arte despunta por
novedosas tendencias estilisticas, consideramos
la agencia de la imagen en tanto habilitante’
de la sobrevida del difunto y la continuidad
de la memoria familiar y social de los vivos.
En el contexto de reforma politica y religiosa
que significo el reinado de Akhenatén, se
produjo un deslizamiento de los discursos
funerarios tradicionales, donde el culto al
difunto y a las divinidades como Osiris,
Anubis y Hathor quedaron desplazados
frente al faraén-centrismo de Akhenatén y el
dios Atén (David 2021: 4). En este contexto,
el motivo de la mesa con ofrendas -rastreable
desde el adquiere
renovadas caracteristicas en Amarna: presenta

periodo predinastico-

una “creacion creativa a través de la imitacion
(parcial) y la (re)interpretaciéon” de la tradicion
(Laboury 2017: 253).

Seleccionamos para analizar la escena de
ofrendas de la tumba del funcionario Mahu,
quien se desempené como Comandante de
Policia de Akhetatén. Su monumento funerario
se encuentra en la necrépolis sur de la ciudad
y su catalogacion es TA 9 (Tumba Amarniana
n° 9). En el motivo, se observa a una serie de
servidores en dos sub registros dispuestos en
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Figura 2. Mahu frente a la mesa de ofrendas en
el Templo de Atén, en TA 9% (Davies 1906: pl.
XVIII).

sobre la pared y, en el inferior, esta Mahu
inclinado en posicion de adoracion de las
ofrendas frente al Templo de Aton.

Mahu porta los collares de recompensa y un
cono de incienso’ sobre su cabeza. La mesa
de ofrendas estd representada por dos altares
y tres soportes, donde se observan vasijas,
flores, pilas de panes redondos, vestigios de
otros bienes y ofrendas encendidas. Enfrente,
se encuentra la entrada del Templo de Atoén,
coronado por los rayos del disco solar (uno de
ellos parece dirigirse a la mesa de ofrendas). Por
la ausencia del rey en la escena, Davies (1906:
15) considera que el funcionario present6 una
ofrenda en la puerta del templo, acompanado
por esta inscripcion: “iSalud a [Faraon]! jVida,
prosperidad y salud para él! Oh Atén, concédele
para siempre, Ua-en-ra, quien forma por (su)
Ka'"”.

Wiart

(r8=09/:2

=0

Figura 3. La familia real realizando ofrendas a Aton en
la tumba de Panehesy, en TA 6 (Davies 1905: pl. VII).
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La otra escena de ofrendas seleccionada para
el analisis, pertenece a la decoracién mural
de la tumba del noble Panehesy, quien se
desempefié como Jefe Servidor de Atén en el
Templo de Atén en Akhetatén, Servidor del
Sefior de las Dos Tierras Nefer-khepruré en el
Templo de Atén, Segundo Sacerdote del Sefior
de las Dos Tierras Nefer-khepruré, Amigo
intimo del Rey, Superintendente del Granero
de Aton en Akhetatén, Superintendente de
los bueyes de Atén y Ministro del Rey del
Norte. Su tumba se encuentra en la necrépolis
norte de la ciudad y su catalogaciéon es TA 6
(Tumba Amarniana n° 6). La composiciéon de
la escena comprende a la divinidad, con sus
rayos terminados en manos que se posan las
ofrendas, a Akhenatoén (sosteniendo un ankh, en
tanto signo de vitalidad) y a Nefertiti, la reina.
En esta escena, la mesa de ofrendas ocupa un
importante lugar y se encuentra rebosante de
bienes, entre los que se destacan siete vasijas,
numerosos panes redondos acumulados y, en
la parte superior, las ofrendas ardientes. Frente
a la mesa, Akhenat6én extiende un cetro que
media entre el disco solar y las ofrendas. A su
derecha, se encuentran Nefertiti y de las tres
princesas dispuestas en tres subregistros. Un
registro inferior, dispuesto horizontalmente, se
encuentra la audiencia (de menor tamarfio) que
observa la situacion. A partir de la ubicacion de
la escena y las inscripciones que la acompafan
(“en la casa de Atén en Akhetatéon desde la
montafia de Akhetaton”), Arlette David asegura
que no se trata de una escena de consagracion de
ofrendas, sino que Akhenatén ejecuta un ritual
diario dirigido a la recepcion de la divinidad, y
su entronizacion como mediador exclusivo del
culto a Atén.

El corpus documental analizado expone
dos casos dentro de la profusiéon de las
presentaciones de las ofrendas y su directa
vinculacion con la figura del faraén presentes
en los monumentos funerarios de los nobles.
Esto refuerza de forma contundente el rol
articulador del estado para el sostén de los

cultos mortuorios individuales y la concesiéon
de las tumbas a los funcionarios. Como sefiala
Manniche (1994: 209), “el duefio de la tumba se
confunde con los demés en el plano posterior de
su propio monumento, salvo si esta recibiendo
una recompensa de manos del faraén y la
reina”.

Pesealoscambiosevidenciadosenelarteegipcio
durante el periodo amarniano, sostenemos
que la tumba contintia siendo un monumento
conmemorativo dedicado a la perpetuacion de
la memoria del difunto, en tanto manifestacion
material de su identidad (a partir de las
inscripciones de su nombre) y el estatus (por la
presencia de sus titulos y cargos), mientras que
la forma de la figura misma muestra al difunto
como un miembro de la élite recompensado por
el faraén por el cumplimiento de sus deberes
como funcionario del estado.

La imagen que evoca el recuerdo del difunto
se mantuvo entre los vivos, permitiendo que
el propietario
como parte de la comunidad viva y sea
receptor del culto de sus parientes (Robins
2016: 115). En este sentido performativo de
la imagen y, ademas, del culto efectivo en la
tumba, Gillam (2009: 68-69 [2005]) argumenta
que, durante el Reino Nuevo, los cultos “se
organizaron en un elaborado ‘teatro’ estatal
cuya audiencia estaba urbanizada y al menos
parcialmente alfabetizada”. Sefiala que el
objeto de esta demostraciéon del gobernante

conmemorado permanezca

en comunidad con los dioses tenia un caracter
enfdticamente publico, con la implicaciéon
de toda la comunidad en los “actos de culto
basicos”, como el cuidado y alimentacion de la
imagen del dios, los ritos anexos y los rituales
de reversion de ofrendas (Zingarelli y Yomaha
2019: 989). Asi, el poder creativo del texto y la
imagen garantizaban la vida del difunto en el
Mas Alla, con una eterna provisién y garantias
de la conmemoracién que se proyectarian en el
préoximo mundo. O'Neill (2015: 15-19) sostiene
que la presencia de los motivos de ofrendas en
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la tumba tenia “el poder de crear una realidad”,
permitiendo una transicion exitosa del difunto
hacia el Mas Alla. Las inscripciones textuales
estdn presentes en el contexto funerario como
en los monumentos de mayor visibilidad y dan
cuenta que la integracion del registro textual y
el iconogréfico “efectivizo la alimentacion ritual
de los difuntos [y] (...) las mesas de ofrendas
debian generar eternamente los dobles-ka de los
alimentos representados (Bolshakov 2001: 574).

Algunas reflexiones provisorias

Como sefialamos al principio, propusimos un
itinerario parcial por las diferentes miradas
acerca del arte, tanto desde la arqueologia como
la egiptologia, con el fin de alumbrar algunas
aristas tedricas y practicas que propone el
giro ontolégico para repensar el analisis de las
manifestaciones artisticas en el antiguo Egipto.

Agradecimientos: Este trabajo se compone
de lecturas, reflexiones y pensares colectivos
realizados en el marco del seminario de
doctorado limitaciones del
giro  ontolégico: desde la
Arqueologia Argentina y Latinoamericana”,
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de las autoras citadas, el analisis arqueométrico
de las pinturas de la tumba tiene por objetivo
conocer la materialidad de los pigmentos
utilizados, sus aplicaciones, el andlisis de las
mezclas y los efectos especiales de los artistas,
asi como sus técnicas y procesos de trabajo

Las observaciones planteadas por el giro
ontolégico nos invitan a reflexionar sobre el arte
egipcio como un objeto de estudio en constante
tension, que nos demanda una reflexion
interdisciplinaria acerca de las interpretaciones
que hacemos del pasado. En nuestro lugar de
cientificos sociales, ;podemos deshacernos
totalmente de una mirada moderna? Nuestras
maneras de pensar y analizar la realidad social
poseen su institucionalizaciéon en la disciplina
cientifica moderna, con una clara escision entre
el sujeto y el objeto, la naturaleza y la cultura.
Consideramos que una mirada desde el giro
ontoldgico pone en jaque esas jerarquizaciones
ontoldgicas, vuelve visible las operaciones
metodoloégicas implicadas en ellas, y nos
plantea el desafio de inducir nuevas categorias,
a partir de la documentacién y los materiales
arqueologicos especificos de la comunidad en
estudio.
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transdiciplinario a la luz del giro ontolégico.
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(Hartwig y Leterme 2013: 133).

* La tumba tebana 69 (TT69) es la tumba del
funcionario Menna y estd situada en Sheik
Abd el-Qurna, formando parte de la necrépolis
tebana, en la orilla oeste del Nilo, Luxor. Menna
desempeii6 sus funciones durante la Dinastia
18, probablemente durante el reinado de
Tutmosis IV (Porter y Moss 1971: 134 [1927]).

> El periodo ramésida corresponde a las
dinastias 19 y 20, entre 1292 y 1077 a.C. Deir
el-Medina era una aldea en la antigua Tebas
donde residian los obreros encargados de los
trabajos en las tumbas reales del Valle de los
Reyes y las Reinas.

®La traduccion es nuestra.
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"Hay casos de dafos intencionales a este tipo de
registros, lo que Jan Assmann (2008) denominé
damnatio memoriae. La rotura de la piedra en los
sectores donde se plasma el nombre del difunto
y su representacion, tenia el sentido de darle
una muerte definitiva y que su memoria se
perdiera entre los vivos.
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