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«Y tocé con ella mi boca, y dijo: ‘He aqui que la brasa ha tocado tus labios, y sera quitada tu

iniquidad, y tu pecado sera expiado’» (Isaias 6,7).

Resumen

Las incursiones cervantinas de Isaias Lerner se centran en el nexo entre critica literaria y
edicion de textos aureos. El concibe su tarea como un trabajo en permanente elaboracién, que
no se agota en la edicién de un texto. Lerner no abandona, sino que, por el contrario, explora
nuevas rutas de renovacién de sus obras precedentes, fruto de las cuales es la segunda

edicion al Quijote que emprendié con Celina Sabor de Cortazar en los afios sesenta.
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Isaias Lerner’s inquiries into Cervantine works are centred on the connection between literary
critique and edition of Spanish Golden Age texts. He conceives his task as an ever-reshaping
work, which is not limited to the edition of a text. Lerner does not renounce to new ways, but he
instead explores ways of renewal for his precedent works, whose fruit is the second edition of

Quixote, accomplished in the 1960s in collaboration with Celina Sabor de Cortazar.
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-l-

Un cruce voluntario y en apariencia oximoroénico, aquel que habla de la posicién de
escucha y del don de lenguas, es el que abre mi recuerdo y guia mi andlisis de la
presencia de lIsaias Lerner en la virtuosa cadena de maestros y discipulos de la
investigacion cervantina en Argentina y el que anuncia, a la vez, la arbitrariedad
fundante de toda categorizacion.

¢ Cual es el lugar de Isaias y qué dice su trayectoria académica y cientifica en un
campo intelectual que ha visto como, a lo largo de los dltimos cincuenta afios, los
progresos y avances en las ciencias humanas fueron redefiniendo, afio tras afio, el
objeto mismo de estudio y la licitud de ciertos abordajes?

¢, Como se traza —si es que ello es posible— una trayectoria intelectual no limitada en
sus intereses y prodiga y fecunda en sus resultados? ¢(Cémo se habla, en una
escritura signada por el principio de la evocacion, la entidad de una presencia?

Isaias —a secas en nuestro medio— tuvo el extrafio privilegio de un nombre altamente
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significativo en la tradicién biblica que, paradojicamente, sé6lo lo designa a él. No hay
filblogo argentino que, oido ese nombre, pueda pensar en algun otro que no sea él, y
no deja de ser una extrafia ironia cervantina el que uno de sus mas ilustres maestros
se vea caracterizado nominalmente de modo tal que su nombre, como en tantas
fabulas del escritor alcalaino, anuncie un destino.

Isaias —recordémaslo— es aquél que recibié la brasa ardiente de Dios en su boca, el
que presta su voz a los designios del gran Otro, y quien inaugura, como es sabido, el
tercer gran grupo de los libros sagrados del Antiguo Testamento, los conocidos bajo el
rétulo de «Los libros proféticos».

La historia de Isaias es, para el gran publico, la vida de un profeta, pero vale la pena
recordar, antes de que se me tache de hereje o de encomiasta delirante, que el
sentido de este término, en nuestro cultura, se ha visto altamente restringido dado que
en la Biblia no se encuentra limitado al sentido actual de aquél que predice el futuro,
puesto que profeta, en aquella tradicion es, basicamente, aquél que, por designio
divino, puede hablar en nombre de otro y su accion, por ende, no se concentra tan
solo en el futuro pues ilumina de igual modo el presente y el pasado.

Don Lerner, entonces —como cariiosamente muchos lo llamamos— lleva la marca
nominal de aquel en cuyo interior resuenan y se acrisolan las voces del otro, y no
extrafia en lo mas minimo —aceptado que fuere este origen magico— que la variable
explicativa de su obra que mas le hace justicia es la de haberse mantenido fiel, en
todo momento, a la palabra cervantina.

Isaias es el gran orfebre, el gran artesano del habla del autor del Quijote, el que nos
recuerda, incansablemente, como habria sonado cada palabra en el horizonte
intelectual de los primeros lectores. Es aquél que puede captar los ecos de los
distintos discursos sociales en pugna, el que puede iluminar las osadias linguisticas y
quien, contra viento y marea de las modas académicas, nos sefiala, con la certeza y
solidez de un iluminado, la piedra angular de todo andlisis que se intente de
Cervantes, sus palabras.

Isaias vuelve una y otra vez a las palabras, al componente minimo de la historia, a los
términos que muchos enmiendan o corrigen, al elemento que deberia ser basico e
insoslayable en cualquier andlisis. Y sabe insuflarle a cada término el tono y el timbre
justo que esa voz vuelta fria letra habria podido perder con el transcurso de los siglos.
Una a una, las palabras cervantinas resuenan en el interior de Isaias, y es esa
posicion de respetuoso escucha que se anima a adentrarse en mundos y universos
diversos y lejanos la que caracteriza su muy particular vinculo con la creacion literaria.
Pensar a Isaias Lerner en la historia del cervantismo del ultimo siglo es leer, inequivo-

camente, los avances y retrocesos de la critica ante el prodigio minimo y Unico de la
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palabra de un autor.

Una perspectiva historica, cercana a la ética del legado, podria inducirnos a muchos
errores por cuanto remontarse al origen de su formacion académica en el Instituto de
Filologia y Literaturas Hispanicas «Dr. Amado Alonso» implicaria reconocer,
tacitamente, que su produccién critica sélo puede tener un eje exegético, aquél que
posicione a Isaias en el horizonte de los grandes filélogos estilistas que fueron sus
maestros.

No se trata, en efecto, de desconocer la importancia de Amado Alonso, de Marcos A.
Morinigo, de Angel Rosenblat o de Ana Maria Barrenechea en sus primeros pasos,
horizonte que cabria ampliar a las ensefianzas de Abraham Rosenwasser y de Aida
Barbagelatta(1), sino, por el contrario, de resignificar una trayectoria pues ocioso es
recordar que es un hecho innegable que el interés que hoy siguen despertando sus
abordajes y acercamientos a los textos del Siglo de Oro espafiol no se puede fundar,
limitativamente, en la pervivencia de un enfoque critico hoy dia entrado en desuso. La
estilistica en Isaias result6 algo diverso y, sin duda alguna, pervivié enriquecida.

¢, Qué es, entonces, lo que dice la diferencia? ¢Cémo se mide la mutacion de un
angulo de lectura que, paraddjicamente, sabe mantenerse fiel a sus principios?
¢,Como se articulan tradicion y actualidad en su obra y donde se leen las marcas de
esa union?

Creo no equivocarme si rescato, desde la ideologia bizantina tan presente en ciertas
obras del mismo Cervantes, el tépico de las «adversidades provechosas» puesto que
si bien es cierto que las circunstancias de su traslado a Estados Unidos junto con su
esposa Lia Schwartz supusieron los avatares afectivos y contratiempos laborales
propios de los exilios de toda pareja de intelectuales, la mutacién de medios
profesionales, interlocutores, practicas criticas y debates epistémicos entorno al hecho
literario dejaron también su marca(2) .

Isaias provino de un medio hispano parlante a uno donde el espafiol, en el mejor de
los casos y en ciertas comunidades, fue segunda lengua, parti6 de una institucion
cuyas estructuras pedagogicas y curricula docentes reconocian especificidades que
allende la frontera se disfuminaron, salié de una academia donde persistia la polaridad
hispa-nismo/americanismo en los estudios literarios —confronte que, por cierto, no
alcanzaba a los estudios linguisticos— para anclar su docencia y su escritura en
departamentos de lenguas romanicas o en programas de ensefianza —sea cual fuere
su entidad— luso-hispanicos.

Este alquimico pasaje, espejable en los confrontes de tantas poéticas auriseculares
entre lo uno y lo vario, puede leerse desde variados angulos y no es el menor aquél

que nos recuerda que el Instituto de Filologia de Buenos Aires, luego de 1966, perdia
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a un sinfin de sus maestros. Aquella cuna del hispanismo que habia llevado a don
Rafael Lapesa a sostener en otro tiempo que esta sede de investigacion y critica
hispanica carecia de parangones en el orbe todo (Weber de Kurlat, 1975: 1-11), se
encaminaba, lentamente, hacia un cono de aislamiento.

Isaias deja, muy a su pesar, un medio académico de excelencia, lleva consigo una
formacion filologica muy dificilmente asequible en cualquier institucion, y se reinstala,
progresivamente, en la academia americana. Si algo no debe perderse de vista en
este viaje intelectual es, precisamente, el capital de su formacién puesto que su
llegada a Estados Unidos no se ve traducida, como muy perversamente sucedié en
muchos casos, con la necesaria reduccion de sus competencias pedagdgicas.

Isaias no ingresé a aquel sistema como un docente que sélo podria haber ensefiado la
literatura nacional del pais de origen del emigrado —coyuntura que lo habria
reconducido a ser profesor de literatura o cultura latinoamericana. Su caso fue bien
diverso puesto que se percibid, en todo momento, un excedente cualitativo que
permitia una discriminacion positiva. Se entendié como logico, desde el inicio de su
carrera, que estaba perfectamente habilitado para impartir cursos de filologia hispanica
y ensefar literatura espafola, medio disciplinario en el cual no prevalecieron las
prerrogativas «nacionales» de tanto académico exiliado del franquismo en esas tierras.
Este necesario confronte entre punto de partida y puerto de llegada se amplifica adn
mas si recordamos el evidente y necesario proceso de adaptacion al nuevo medio
interpretable, también, como una reformulacion de sus horizontes pedagdgicos. Punto
que nos permite vincular las especificidades de la ensefianza en Estados Unidos con
el imperativo de actualizacion y aggiornamiento de estas instituciones en ese
entonces.

No es un hecho casual, en la trayectoria académica de lIsaias, que uno de los réditos
mas evidentes de ese traslado indeseado haya sido, efectivamente, el terminar
investigando en instituciones que, con independencia de las criticas y defectos que se
le pudieren sefialar, tuvieron, en todo momento, una politica educativa clara y definida
cuyas reglas estables y publicas propendieron, necesariamente, hacia la
profesionalizacién del medio.

Y ello se vuelve tanto 0 mas notorio cuando se recuerda que, por ese entonces, la
Universidad de Buenos Aires quedd sumida —como lo ilustra el logo que la identifica—
en clara posicibon melancoélica: atacada por actores politicos ajenos a ella,
contemplando las pérdidas, con su mirada hacia un pasado cuya prolongacion en el
futuro quedaba librada a la voluntad individual de cada docente que permanecio con
cada vez menos auxilio institucional(3).

Estas dos primeras variables que se aquilatan en su viaje —el reconocimiento de una
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formacion filolégica de excepcion junto con la estabilidad profesional- se combinan,
impensadamente, con las gran-des revoluciones criticas de las ciencias humanas de
los dltimos cincuenta afos, aquellas que desde el estructuralismo en adelante —para
retomar tan sélo un punto de partida literario— comenzaron a reclamar para el hecho
artistico nuevas herramientas, nuevos acercamientos(4), nuevas lecturas(5) .

Son tiempos en que los contextos minimos entran en desuso y la palabra empieza a
perder, ante la oracion, el texto y los contextos, la entronizacién de la que habia
disfrutado y abren, para nuestra lectura, una serie de interrogantes.

¢Ha perdido la palabra, en su contexto minimo, carta de ciudadania literaria? ¢, Cual es
el lugar de la lengua de un autor en los actuales enfoques disciplinarios? ¢Cémo
integrar lo que hoy podria entenderse como perspectivas lexicogréaficas en el espectro
mas amplio de la literatura? ¢Como equilibrar, al hacer critica literaria, las
focalizaciones casi microscépicas que proponen los detenimientos en ciertos términos
o los analisis de figuras retdricas con, por otra parte, las visiones de largo alcance,
aquellas para las cuales incluso la estructura de un texto es vista como un resabio
simplista de la propia perspectiva? ¢Cémo leer, en definitiva, la practica critica de

Isaias?

-11-

Si nos centramos en la obra cervantina de Isaias —aunque mucho de ella también se
comprenda de todo aquello que descartemos por extrafio al agrupamiento— podriamos
destacar, en primer término, la peculiar conjuncién de critica literaria y edicion de
textos alreos, alternancia de practicas que si bien siguen conservandose en muchos
investigadores de su generacion ha ido degenerando, progresivamente, en
formaciones y vocaciones intelectuales bien diversas.

Otrora se veia como algo logico que un buen conocedor de la lengua o de las figuras
retéricas empleadas por un autor incursionase en analisis literarios y —me atrevo a
indicar— se comprendia tal actividad como una consecuencia légica de una formacion
previa. Las perspectivas pedagodgicas legitimadas para la explicaciéon de un texto
tenian todavia una muy fuerte tradicion retérica y toda interpretacion bien fundada era
aquella que podia dar cuenta de un eje ascendente que partia de la palabra y
terminaba en el texto. Asi, quien podia entender un texto en su plano basico se
encontraba habilitado, necesariamente, para interpretar.

Hoy dia, en cambio, puede verse cémo la variable comercial del mercado editorial de
textos y ediciones criticas universitarias ha desequilibrado, indeseablemente, la
balanza entre estas competencias puesto que muchos pueden ser editores de textos

pero pocos, cada vez menos, se muestran solventes a la hora de interpretar.
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Las grandes construcciones tedricas en torno a un autor o las lecturas innovadoras de
un texto candnico van desapareciendo progresivamente de los nortes filologicos de los
doctorandos y éstos, sin prurito alguno, se empiezan a concentrar, cada vez mas, en
la exhumacion del patrimonio cultural del periodo muchas veces inédito o
insuficientemente anotado(6). Y es innegable que, desde los dominios propios de la
critica literaria, las palabras que conforman un texto han ido quedando alejadas, cada
vez mas, del sustento de las interpretaciones. La teoria tiende a privilegiar un
movimiento inverso, aquél que desciende de los discursos sociales y los constructos
tedricos, hacia el texto.

Isaias, no obstante, se caracteriza por la harmonia de sendas vocaciones y por una
muy feliz interpenetracién de lo que hoy dia se percibe como dominios excluyentes.
Muchas de sus lecturas parten de un detalle que podria considerarse minimo —la
mayoria de las veces un vocablo o un giro linglistico— para integrarse, ulteriormente,
en un horizonte cultural que termina siendo iluminado y clarificado por esa cifra, que
hasta entonces no se percibia, con nueva luz.

Y, a la inversa, es evidente que la anotacion textual tipica de Lerner también se ha
visto enriquecida por la justa y atinada reposicion de horizontes discursivos vy
culturales, aquella que una y otra vez termina diferenciandolo de ilustres colegas
guienes muy habitualmente dan curso a una mal contenida vocacion de enmiendas
para no reconocer la propia insuficiencia.

Isaias tiende a creer, en todo momento, que el texto en cuestion —ya se trate del
Quijote, la Araucana o la Silva de varia leccibn— no tiene por qué ser objeto sistematico
de enmiendas criticas. Siempre prefiere leer desde el postulado de que el mayor acto
de respeto que se puede tener con una obra que se esta anotando es, precisamente,
oirla y leerla tal cual nos ha llegado puesto que lo errado y enmendable deviene, en la
mayoria de las ocasiones, limitaciones del lector y no del texto(7).

Y ello es lo que define su tarea de edicibn como una practica artesanal(8). Isaias no
participa de la moda actual segun la cual ciertos ingenios pueden dar a luz mas de una
edicién critica en el mismo afio. Y esto no se explica porque no se prodigue en las
prensas sino, muy por el contrario, porque llega a ellas con una trayectoria diversa.

No hay, para él, recetas basicas, ni, tampoco, tnicos modos de declarar ciertas voces,
0 un compendio acotado de instrumentos criticos ni, mucho menos aun, un horizonte
textual, discursivo o artistico previamente legitimado por el consenso critico para la
explicacion de una palabra. No participa de la creencia, lamentablemente bastante
extendida, que anuncia que la anotacién de una obra habilita, automaticamente, para
anotar todo el corpus restante del mismo autor u otras manifestaciones del mismo

género literario.
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Si a algo aspira su estilo de anotacion es a respetar el aura propia de cada obra
puesto que comprende que pensar desde la coordenada econémica y en funcién del
rédito que se sigue de publicar, una tras otra, nuevas ediciones, so6lo coadyuva,
perversamente, a emplazar el texto artistico en el desangelado territorio de la
mercancia.

Por ello mismo, y a diferencia de quienes creen haber agotado tal o cual texto con su
edicién, Isaias es un adepto a la frecuentacién, retorno maduro que dice la renovacion
de un pacto de amor. No vuelve a sus ediciones ni a sus textos preferidos porque sea
hora de enrostrarles fallas sino porque declara que nunca los dejd, por eso pudo
ofrecer una segunda edicion, exclusivamente propia, de la Araucana, por eso persiste
en su idea de renovar(9) aquella del Quijote que hiciera con Celina Sabor de Cortazar
y mediante la cual cobré renombre internacional.

Las propuestas textuales de las ediciones de Isaias no adolecen, como si ocurre con
muchos de sus colegas en el medio, de la desvorgonzada vocacion de eternidad. No
cree en ediciones definitivas, no tiene la expectativa de convertirse en otro San
Jer6nimo ante la Biblia cuya versién termine canonizada para la posteridad, puesto
gue entiende que la limitacidn —si existe— no esta en el texto sino en el lector.

Es imposible dar con la edicién perfecta puesto que, tal como se desprende de todos
sus trabajos y resefas de otras ediciones, esa hipotesis reposa en un indemostrable y
endeble anhelo totalitario. No hay un lector Unico al que se habla en las notas, no hay
una séla lengua espafiola desde cuya centralidad se deberian pensar y redactar las
aclaraciones, no existe, tampoco, la posibilidad de que, mudados tiempos, edades y
culturas, exista una coincidencia plena sobre los términos cuyo comento deviene
urgencia.

Por eso mismo es importante destacar el quiebre ideol6gico —en materia de ediciones—
que supuso la version que compusieron junto con Celina Cortazar(10) del Quijote.
Decir que fue la primera y Unica edicibn critica pensada para un publico
hispanoparlante no peninsular sino lationamericano seria una claudicacion ilustrativa,
puesto que si bien queda en claro que piensan en lectores con competencias
linglisticas y dificultades diversas de los espafoles, se opaca, en aras de la sintesis,
los presupuestos tedrico criticos, en materia de politica linglistica, de los
anotadores(11).

La lengua de Cervantes, para ellos dos, es tan propia como exclusiva la predican los
anotadores peninsulares y, si de nacionalidades y dialogos con la tradicion se trata,
vale la pena asomarse al exquisito y muy ilustrativo cuaderno de bitacora de la propia
edicion, el primer articulo que se le conoce a Isaias sobre el Quijote, aquél que publica

en Filologia en el afio 1964 junto con Celina (1964: 186-205) y que puede ser leido
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como el resultado de tantos afios de investigacion y sistematizacion de
problematicas(12).

Ya desde el comienzo los autores aclaran que se eligieron esas doce notas para
ejemplificar algunos aspectos que les preocuparon al disefiar la propia edicion(13).
Asi, por ejemplo, se puede advertir el sabido reconocimiento de Isaias y Celina a la
version previa de Martin de Riquer desde el punto de vista de la fijacion textual (14)
quien a diferencia de muchos de sus ilustres antecesores no se habia visto inclinado a
corregir, tan asiduamente, la version de la primera edicién. Pero lo mas interesante,
sin embargo, es el proceso por el cual se comprende, acabadamente, una eleccién a
la hora que se descarta otra alternativa.

Casos de infinitivos yusivos no reconocidos como tales(15), o de Acusativos griegos
(16) no percibidos habilmente se combinan, con suma elegancia, con el sistematico
desmoronamiento de los preconceptos linglisticos de otros anotadores(17). Aquellos
gue no advirtieron que tales expresiones podian ser frecuentes en la lengua poética,
aquellos otros que no advirtieron la creatividad del autor al recontextualizar términos
comunes del habla juridica o popular en contextos narrativos(18).

Fue sin duda la magnitud de esta obra lo que debié determinar que, en los primeros
tiempos, las publicaciones de Isaias tuviesen un marcado corte lexicografico(19)
aunque se debe decir que ya en 1971 empieza a delinearse el tipo de trabajo literario
que suele interesarle.

Puesto que su interés por el léxico —con los alcances que aqui le hemos dado- se
espeja de un modo muy notorio en lo que podria definirse, un tanto escandalosamente
para aquellos teéricos de la literatura que batallan por la muerte del autor, como una
preocupacién por la mediacion artistica, el proceso creativo, aquellas vias de seleccion
y descarte que fundan el resultado dialégico de una obra con su tradicion.

Isaias, en muchos de sus trabajos, siempre parece mucho mas deslumbrado por el
misterio del proceso de elaboracién de un texto. La obra de arte no seria tan sélo algo
dado sino también esa realizacion artistica que se nos escapa por cuanto es mas
sencillo sucumbir a la evidencia del resultado que a la incertidumbre de su génesis.
Por ello no creo equivocarme si destaco que un eje de lectura evidente es ese anhelo,
hoy frecuentemente inusual, de entender la urdimbre narrativa como un sinfin de
hablas diversas que contienden para formar un Unico lenguaje. Lectura cuya atencién
reposa en el prodigioso acto en que un autor, con la Unica defensa de sus palabras,
marca sus escritos con intervenciones decisivas, con elecciones y posicionamientos
ante su mundo, su cultura y sus legados.

Y esta atencion se nota desde su temprano analisis sobre las fuentes del Entremés del

Retablo de las maravillas (1971: 36-55) hasta la mas reciente interpretacién sobre las
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lecturas cervantinas de la obra de Ercilla (207-220), estudio editado en un volumen
colectivo consagrado a la interpretacion de textos y en el cual se destaca, quizas como
en ningun otro articulo, el caracter tético de todas y cada una de sus operaciones
semioldgicas a la hora de interpretar.

Para ello, no esta de mas apuntarlo, opté por uno de los pasajes mas socorridos de
cierto cervantismo, aquél que lee a Cervantes como reservorio inagotable de ejemplos
narratolégicos, suma de modernidad, quintaesencia de un retoricismo que siempre
termina como un fin en si mismo, sin ningln anclaje ni interpretacion viable mas alla
del prodigio de la técnica(20). Eligié el quiebre narrativo de los capitulos 8 y 9 de la
Primera Parte del Quijote, segmento de la novela donde la historia del enloquecido
hidalgo también se revela como historia del texto que lo cuenta, y mucho se erraria si
no se leyese lo que propone en clave de manifiesto programatico(21) de la propia
historia critica.

¢Qué nos autoriza a pensar que es en éste, y no en cualquiera de los restantes
trabajos, donde Lerner declara con mas precisién su concepcion de la labor critica y
filologica? ¢ Qué tiene de particular esa explicacion de textos? ¢ Qué ignorancias acalla

su probado magisterio?

-lI-

Una polémica por la actualidad(22) de ciertas practicas criticas informa, veladamente,
la organizacion de su analisis y ello se remarca, con claridad, en el simbdlico espacio
que sus palabras construyen para presentarse a si mismo y a la propia propuesta de
trabajo.

Isaias nos habla, como si lo hiciera ante alumnos, desde el no siempre cédmodo
territorio de «los veteranos»(23) y se anima a anticipar, con plena ironia y ningun
temor, que su propuesta seria un caso mas de aquello que, despectivamente, se
denomind «critica hidraulica», autoinmolacién anunciada que encubre, tras el risible
recuerdo, la voluntad de «hacer nuevo uso» de ella.

Su lectura pone el acento en las practicas(24) y no, por cierto, en las teorias —aqui,
desde otro angulo y, nuevamente, el problema de la poiesis, de la creacién critica en
este caso- y, por eso mismo, no asombra la comodidad con que empieza a trabajar
desde el, aparentemente, depreciado confin de la tradicion.

Isaias, por lo pronto, se aviene a la secuencia narrativa que el mismo texto propone.
Es decir, no necesita, como tantos abordajes supuestamente teoricos, recortar,
innecesariamente, las parcelas utiles de aquellas que, para el propio programa,
devendrian improcedentes.

Gesto democratico, como pocos, puesto que es algo sabido que muchas de las
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excedencias de un texto se construyen por la limitacion misma de los acercamientos
propuestos. Lerner no taracea, integramente, los capitulos 8 y 9 para que estos se
conviertan en ejemplos de preocupaciones narrativas, cree mas prudente permitir que
el mismo texto se exprese por si mismo.

Por ello, entonces, tampoco puede soslayarse que la batalla critica tiene dos frentes.
Puesto que si de un lado se encuentran los «innovadores» —los que no vacilan en
hacer del texto un esclavo de cualquier otro de tipo de disciplina por cuanto lo que
importa es justificar la l6gica interna de aquella, y, en mucha menor medida,
interesarse por la obra— del otro se mantienen incélumes los «tradicionalistas», un tipo
de intelectual obsesionado por las filiaciones parentales del arte —«esto proviene de
esto otro»—, proclives por demas a un automatismo carente de reflexién que indicaria,
por reduccién al absurdo, que cuanto pasaje caballeresco existe en el texto, deberia
ser explicado, si o si, por el género precedente.

Que este ultimo frente pueda ser encuadrado, te6ricamente, como las estribaciones en
el siglo XX de la decimonodnica critica positivista (25) es un detalle que no deberia
ignorarse a la hora de analizar el posicionamiento de Isaias en el mapa critico que
estamos trazando por cuanto nos indica, allende nuestro objeto, una deuda histérica
de los cervantistas con su propia pasion: la evidente incapacidad —particularmente la
de aquellos que aceptaron de buen grado la fetichizacion de Cervantes y su obra
como icono nacional— de contraofertar al propio campo intelectual otros acercamientos
y lecturas ante el avance de los «-ismos» al galope de la critica literaria.

Los modernos y los tradicionalistas no son, como el mismo Isaias nos los presenta, tan
diversos, puesto que unos y otros adhieren, tacitamente, al preconcepto de que el arte
puede ser normalizado. Unos por la enjundia de una técnica, toda ella reglas,
procedimientos y dispositivos narrativos friamente calculados, otros, en las aparentes
antipodas, por la tesitura de que una filiacién factica o estética sobredetermina, en
todo momento, la libertad creadora. Cervantes, en palabras de Lerner, aspira a
«cuestionar toda regularizacion normativa que impida una version mas libre del

universo imaginario de la ficcién» (p. 220).

-1V-

El sendero critico de Isaias, mucho mas rico y bifurcado en intereses y propuestas
metodolégicas que el limitado territorio de este analisis, quedaria injustamente
reducido si no se diera cuenta de otros dos grandes nucleos de su produccién los
cuales, precisamente, pueden entenderse como un corolario necesario del cierre
brindado por sus mismas palabras al apartado precedente.

Me refiero, concretamente, a los vinculos de literatura y pintura, foco inspirador de no
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pocos articulos donde la pregunta que subyace es, a grandes lineas, el misterio de la
traduccion del cédigo verbal al plastico(26), y, por otra parte, a un segundo gran
conjunto de abordajes donde la tesis a sustentar es, contra toda expectativa del
cervantismo institucional —el de las grandes historias de la literatura, los memorialistas
y defensores de la canonizacién(27) —, que la lengua de Cervantes es un prodigio de
creatividad cuyos margenes de innovacion y originalidad léxica han sido objeto de
olvido y desconsideracion.

Si nos centramos en el primer conglomerado teméatico, debemos destacar que uno de
los aspectos mas llamativos —pero no por ello incongruente— es el detalle de que,
como bien lo demuestra en su «Cervantes y la pintura nuevamente» (1999: 491-497),
su interés por el didlogo entre plastica y literatura no se basa en la expectativa de
anclar, para siempre, un cuadro con un texto determinado.

Isaias puede analizar la comunidad de elementos que daban unidad al imaginario
artistico europeo de un periodo pero se cuida de formular ecuaciones unidireccionales
rigidamente establecidas. Se permite escribir, como pocos hoy dia(28), para demostrar
lo aleatorio de ciertas tesituras. Asi, por ejemplo, cree importante rechazar «la idea de
una estricta filiacion entre las Novelas ejemplares y, en particular, La gitanilla, y la tela
del pintor de Lorraine» (La Tour) cuando, precisamente, todo su trabajo previo podia
sugerirle al lector que se encaminaba hacia la consolidacion de un vinculo(29).

Y es innegable que en esta errancia por las comarcas de una traduccion imposible se
esconde mucho de su disfrute, no solo el propio sino también el del autor puesto que
Isaias nos demuestra, con esta galeria de textos e imagenes, que el goce y el disfrute
literario poco tiene que ver con la frialdad de una ley. Las paginas de este subgrupo de
su produccion no tienen el menor atisho de esa compulsion de certezas que
caracteriza a tantos colegas.

Esta ausencia de predicaciones tranquilizadoras —al estilo «Cervantes y...»— devela,
también, un sentido otro de la cultura, una cultura viva donde coexisten un sinnUmero
de discursos y elementos cuya existencia no se desdice por la construccion de
jerarquias y filiaciones. No se trata, para él, de reducir un genio a otro genio y postular
matrimonios textuales y pictoricos entre figuras descollantes de uno y otro medio ya
que la produccion de epigonos en una y otra disciplina enmascara, de continuo, la
misma coordenada de produccion de cada uno de ellos(30).

Este fendbmeno dialégico que tanto valoriza Isaias en sus propuestas sobre pintura y
literatura se redescubre, finalmente, en toda su produccion de los ultimos afios donde
su cometido principal es el éxito del autor del Quijote. Y una serie de consideraciones
previas se imponen.

En primer lugar el que recién en 1990(31), y tras catorce afios de su Ultima publicacion
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de tenor léxico, Isaias retorne, renovado, a ese campo critico. Campo que no ha
abandonado desde entonces hasta la actualidad y que, para muchos, supuso la
ocasion de un redescubrimiento. Nada sabemos, en efecto, sobre las razones de esa
ausencia tematica y si bien, de hecho, se puede especular que no supuso desinterés
sino paciente trabajo, no me parece fortuito que su reingreso a la arena critica con
estos temas suceda, precisamente, en tiempos en que la academia cervantina — y la
tedrica en general— ha sucumbido al furor bajtiniano.

Todo, en ese entonces, se valida con referencias al dialogismo, la heteroglosia, y
cuanta plurivocidad sea practicable, pero ¢,coémo entender el dialogismo de una simple
oracion si no se entienden las resonancias, transgresiones o innovaciones de un
término? Son épocas en que todos dicen escuchar las mas diversas voces, momentos
en los cuales una turba enloguecida de modernizados se dispone a auscultar cuanto
texto se les cruce en su camino académico, instancia absurda, por demas, en que no
se advierte que lo que hay que escuchar no es una receta 0 una estructura teorica
sino, precisamente, palabras.

Un segundo aspecto que tampoco se debe desatender es el hecho de que el
cervantismo tradicional haya ignorado, en todos los afios de su consolidacion como
colectivo académico(32), la trascendencia de los estudios lexicograficos. Cervantes y
su obra habia quedado emplazado como un tipo de objeto que se podia prestar a las
grandes construcciones tedricas, a los mas inusuales abordajes epistémicos y, cada
vez menos, se pensaba en su lengua.

No estimo estar descaminado si postulo que la canonizacién de Cervantes y su Quijote
como iconos de la hispanidad trajo aparejada la necesaria ignorancia —funcional a ese
postulado ideoldgico— de la creatividad cervantina con el lenguaje. Avalan mi hipétesis
el hecho de que la lengua de los grandes ingenios del periodo -y los grandes
transgresores, tales los casos de Quevedo y Gdéngora— no sean aptas para decir el
caracter inmutable y eterno que es esperable del habla oficial. Y si Cervantes es el
modelo de espafiol(33) su lengua no podria ser menos que ortodoxa (34).

Por eso este retorno al Iéxico se resignifica, también, desde sus ya remotas resefas al
Vocabulario de Cervantes de Carlos Fernandez Gémez y a La lengua del ‘Quijote’ de
su maestro Angel Rosemblat. Y ello muy particularmente a partir de la constatacion de
lo no hecho, pues, ¢Por qué Isaias no redacté su manual de léxico cervantino? ¢ Por
gué no inventari6 palabras y recursos en una obra de su autoria maxime en el
momento en que ha quedado emplazado como autoridad indiscutida en la materia?
¢ Qué es lo que viene a plantear Isaias con sus propuestas Iéxicas? ¢A qué apunta
este retorno?

AUn a riesgo de quedar desautorizado en breve, pues nada impediria que todos sus
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trabajos léxicos se terminen integrando en una obra de mayor alcance de cuya
elaboracion de momento nada se sabe, no parece improbable que el quid de este
enigma dependa, principalmente, del tipo de enfoque que el mismo Isaias le confiere a
sus busquedas.

En efecto, la creatividad cervantina, tal como €l la entiende, es cuestion de horizontes,
no se trata tan so6lo de repertoriar vocablos sino, por el contrario, de ubicarlos en su
contexto, no sélo el del texto o el de la produccion cervantina, sino también el mas
amplio de la propia cultura sea ésta tradicional o coetanea.

Esta apertura a los horizontes de expectativas de los mismos lectores, aquellos que,
por ejemplo, sabian de tal término en el lenguaje burocratico pero nunca lo habian
percibido en obras de ficcidon, o que conocian tal forma nominal pero nunca habian
encontrado las derivaciones verbales que el escritor le proponia, apunta a insuflarle
vida a las palabras, palabras cuyo eco se recupera, cuya vibracion renace.

Puede afirmarse, entonces, que sélo a titulo provisional y como eterno punto de
partida para nuevas indagaciones, tal empresa podria acometerse puesto que como
bien nos lo recuerda nada es definitivo. Ni las ediciones, ni los manuales linglisticos,
ni las lecturas.

Isaias, en efecto, nos ha ofrecido y nos sigue tributando una misma y continua leccion,
aquella que nos indica «la dialéctica entre lo ya hecho y su revision desde angulos
desatendidos por los estudiosos anteriores» (1995: 295) pues en esa resultante se
ubica «la inagotable riqueza artistica del Quijote» (1995: 295).

Y su magisterio —es innegable— siempre nos anuncia, una y otra vez, que no existe
disfrute de Cervantes si el lector no se anima a gozar de sus palabras, esas magicas
creaciones que han esperado cuatro siglos para que el ojo del lector las libere y asi

resuenen, otras y semejantes, actuales y eternas, en cada interior.

Notas

1. La marca de estos dos maestros se extiende, inequivocamente, a lo que el mismo Isaias
denomina el mundo clasico —tanto su cultura como su lengua— y puede leerse la impronta de
estos maestros en ulteriores trabajos donde, evidentemente, el conocimiento del latin y la
historia antigua lo aproximan a probleméticas propias de los humanistas en el Renacimiento
espafol.

2. Recuérdese que, antes de ese traslado definitivo, ya se habia desempefiado como Instructor
del Department of Foreign Languages en la Northern lllinois University durante el curso 1963-
1964.

3. Un ejemplo absurdo de la orfandad en que queda sumido el medio intelectual argentino los
tiene a Isaias y Celina Sabor de Cortazar como participes excluyentes, puesto que cualquiera

que conozca la historia de la ediciobn del Quijote que prepararon para la editorial de la
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Universidad de Buenos Aires (Eudeba) sabe que la versién entregada por los editores en 1966
s6lo pudo ver la luz como edicién impresa tres afios mas tarde. Celina debié peregrinar, afo
tras afio, recorriendo despachos y entrevistando interventores y funcionarios a cargo de la casa
impresora, para que se comprendiera la licitud de la empresa.

4. Remérquese que estos afios de produccién critica cuyo analisis se propone coinciden,
sugestivamente, con afios en que la teoria literaria adquiere, en las distintas academias y
comunidades cientificas, un vigor inusual, fenémeno que se traduce en una multiplicidad de
escuelas y corrientes cuyas polémicas y confrontes renuevan, periodicamente, la arena critica
y, lo que es mas importante aiun, muchas de ellas comienzan a definir programas y agendas
educativas de diversas instituciones. Toda universidad que se preciara de actualizada debia
tener —valga el ejemplo— un departamento o area destinada a los estudios de género o
enfoques postcoloniales, y nadie, en esos contextos, cree esencial —permitasenos el
confronte— un curso de retérica clasica o de historia de la lengua.

5. Esta floracion, vivida cémo légica y natural en el exterior, en la Argentina se vi6 limitada por
las mismas coyunturas politicas que habian determinado la partida de los grandes maestros en
1966 y se reflejo en pérdidas progresivas de indices de actualizacion en los dominios propios
de las distintas disciplinas. Hecho éste que con cada renovacion «democrética» del contexto de
produccién critica quedaba puesto en evidencia. La «modernizacion» de los enfoques
sobrevenia, hasta 1983, de modo espasmadico y ello, por cierto, no supone juicio de valor de
los ingentes esfuerzos de aquellos docentes que desde la Universidad de Buenos Aires
siguieron preocupandose por la excelencia académica.

6. Este componente académico-editorial de la formacion filolégica no suele ser criticado. Y si
bien se comprende en cierta medida este silencio critico, puesto que la edicion de un texto
inédito supone un aporte para el patrimonio cultural de una nacién, no se deberia callar como,
progresivamente, este enfoque tiende a desatender, indeseablemente a mi entender, la
capacidad de lectura e interpretacion de una obra, y, lo que es peor aun, las condiciones
basicas para interpelar al texto, para formularle preguntas innovadoras que superen la receta
canoénica del género, periodo, o estética autorial.

7. Un ejemplo de primera mano —0 voz, para ser mas precisos— de cémo entiende Isaias una
edicion critica puede hallarse en la justa y, a la vez, muy aguda resefia (1985) de la edicion de
Harry Sieber de las Novelas Ejemplares. Todos los reparos que le merece esta version son
bien caracterizadores del propio punto de vista. Le sefala, por ejemplo, el que prefiera
transcribir el texto enmendado en el cuerpo principal del texto y, en cambio, relegue a la nota la
variante de la editio princeps, le advierte, también, y sélo con el ejemplo de una sola novela —
La gitanilla—, cémo muchas de sus correcciones resultan inmotivadas a poco que se sopese la
frase y el contexto de la fallida enmienda, le revela, finalmente, cobmo muchas de las
complejidades habrian dejado de ser tales si hubiese integrado a su concepto de lengua
espafiola el espafiol de América a través de, precisamente, la consulta de sus Arcaismos
Iéxicos del espafiol de América (Madrid: Insula, 1974), obra que, dicho sea de paso, recibi6 el

premio extraordinario «Augusto Malaret» de la Real Academia Espafiola.
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8. Un detalle no menos significativo de cuanto difieren los modos de hacer ediciones actuales
de aquellos que debieron poner en practica junto con Celina Sabor de Cortazar lo brinda el
hecho de que, entonces, no existian soportes informaticos ni ediciones digitalizadas por medio
de las cuales, evidentemente, se ha allanado, y mucho, el trabajo de sistematizacion de la
perspectiva linglistica de un texto. Para saber de las distintas ocurrencias de un vocablo habia
que basarse en un prolijo fichaje de voces o, en el mejor de los casos, en la memoria del
anotador.

9. La versidn que acaba de salir en Eudeba para celebrar los 400 afios de la impresion del
Quijote de 1605 supuso, por cuestiones de plazos editoriales, una primera etapa del proyecto
de renovacion puesto que, como €l mismo lo declara en la nota a la segunda edicidn, sélo se
subsanaron erratas de impresion y fallos de la anotacion.

10. Esta doble autoria de las notas y del trabajo de fijacién textual no encubre, por otra parte,
una silente legion de amanuenses o auxiliares de investigacion que prepararon el trabajo que
otros suscriben. Tan es asi que hoy dia el mismo Instituto de Filologia Hispanica «Dr. Amado
Alonso» conserva muchas de las fichas originales con la caligrafia inequivoca de ambos.

11. La politica linglistica de Espafia no ha perdido, mudados los siglos, su cariz imperialista a
punto tal que han naturalizado una centralidad cuyo cometido ultimo es relegar al estatuto de
realizaciones periféricas e imperfectas las diversas hablas regionales o nacionales distintas de
la propia. Empresa que —nunca mejor elegido el término— se ve auxiliada por una supremacia
econdémica y por intereses globalizados de editoriales y agencias de noticias. Conviene, a los
fines econémicos, que el espafiol sea Unico y esté controlado desde la metrdpoli. Es adecuado
-y hasta légico para muchos— que sean las comunidades evangelizadas, otrora y hoy dia, por
la cultura espafiola, las que perciban mayores asimetrias con una supuesta norma estable.

12. Celina e Isaias dictaron, en la IV Asamblea General de Filologia en Coérdoba, en el afio
1965, un curso sobre anotacion del Quijote, curso en el que, evidentemente, se retransmitia el
propio magisterio en la materia y el legado de sus maestros —muy particularmente en el caso,
Morinigo, Rosemblat y Maria Rosa Lida.

13. Problemas textuales (notas 1, 2, 3); gramaticales (4, 5); Iéxicos (6, 7, 8); historicos (9, 10,
11y 12).

14. Una de las frases mas ilustrativas es aquella donde se refiere la actitud de Riquer ante la
expresion «sola y sefiora» (I, 11).

15. «...siendo forzoso que pregunten muchos —¢;Quién son estas sefioras deste coche? Y un
criado mio responder: —La mujer y la hija de Sancho Panza, gobernador de la insula Barataria»
(I, 52). La alternativa desechada es «respondera».

16. La validacion de este hipercultismo que realizan los autores es elocuente: «En 1615,
gracias especialmente a Géngora, los oidos y la mente estan habituados a este cultismo de
concordancia en apariencia incongruente, y a Cervantes, quiza sin pensarlo, se le ha deslizado
en la prosa de su maxima novela» (p.192).

17. Mencion aparte, como ya se ha insistido, es la presencia de textos americanos o

expresiones populares de este continente —cfr. la voz «estrado»— para entender la diversa
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actualidad de un término.

18. Celina e Isaias nunca llegan —como se advierte en otros casos— a la legitimacion de ciertas
alternativas por el simple hecho de que tales lecciones se encuentran convalidadas por ilustres
repertorios e instrumentos lexicogréaficos: «..mas que evolucibn semantica que se inicia en
Nebrija y en el Quijote, como quiere Corominas en su DCELC, encontramos en la obra de
Cervantes el final del proceso, pues el significado actual, ya fijado en el siglo XVII, aparece
desde el siglo XV en el Cancionero de Baena; mientras que el significado primitivo soélo
evocaba un género literario» (pp. 196-197).

19. De 1964 es la resefia al Vocabulario de Cervantes de Carlos Fernandez Gomez, de 1976
aquella de La lengua del ‘Quijote’ de Angel Rosemblat, y también de ese afio su «Nota Iéxica
cervantina: Las algarrobillas». Este Ultimo articulo es una pequefia joya, puesto que, con suma
paciencia, no so6lo va derribando, una tras otras, las equivocadas interpretaciones y lecturas
previas del pasaje, sino que también demuestra como una mala individualizacién del enclave
geografico determina que el texto —contrariamente a lo que espera todo anotador— pierda
profundidad y densidad significativa. En el caso lo que se perdia era el sutil juego de
resonancias en torno al topico del prurito de limpieza de sangre.

20. El comienzo de este trabajo no deja, a mi entender, ninguna duda: «A medida que las
preocupaciones tedricas e ideoldgicas han ido ocupando un espacio cada vez mayor en los
estudios literarios, las nuevas lecturas criticas de la obra Cervantes y, en particular, las del
Quijote se han concentrado en ciertos aspectos formales de la narraciébn cervantina que
permiten fundamentar y conceptualizar principios generales de la creacién literaria y de la
reflexion estética» (p. 207).

21. Un aspecto muy sugestivo del confronte polémico que puede leerse entre la propuesta de
Lerner y de todos aquellos que se dicen «modernos» se percibe en la casi nula individuacion
de los «contrincantes» en la exégesis. Detalle que nos obliga a puntualizar que este
borramiento de los interlocutores no era, por cierto, una marca distintiva de los primeros
trabajos eminentemente lexicograficos. Alli, donde el prestigio de la fijacion de un texto era lo
que esta en juego, Lerner plantea un dialogo. Y esta interaccion opera, sin que ello implique
decir que éste era su cometido, un acto de distincién. Aqui, en cambio, Isaias permite leer que
Su voz es una vox clamans in deserto. Del otro lado no hay un sujeto sino, basicamente, modas
criticas por medio de las cuales los incondicionales seguidores del credo de turno creen que
seran individualizados. Y Lerner, en este caso, también tiene razon. ¢Quién recuerda, hoy dia,
quiénes fueron los que dedicaron tesis enteras a contar narradores, discriminar puntos de vista
0 polemizar por los modos diegéticos?

22. «Por mi parte, creo que propuestas criticas nuevas no agotan la validez de posturas
previas; creo, mas bien, que permiten la reconfiguracion, desde otra perspectiva, de las
investigaciones precedentes. Es tan peligrosa la postura que solamente tolera el punto de vista
tradicional como la que proclama la validez Unica y universal de lo nuevo por el hecho de ser
nuevo» (p. 208)

23. «La rapidez con que evolucionan las preferencias criticas entre los actuales investigadores
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nos otorga a los veteranos el dudoso privilegio del escepticismo ante la novedad» (p. 208).

24. «Si los conceptos de heteroglosia y polifonia, hoy tan repetidos y no siempre bien
asimilados en las practicas criticas, tienen validez, creo que se halla en este tipo de mezcla de
voces» (p. 209).

25. Reténgase que Isaias parte, en su introduccion al vinculo Cervantes-Ercilla, de un distingo
gue opera con una nota de Clemencin. No porque ésta sea errada en si misma, sino porque,
precisamente, lo que indica —por sobre su exactitud— no se vincula directamente con la accion
de la novela. La relevancia o irrelevancia del saber positivo no viene dada por el tipo de dato en
si mismo sino por la operacién critica que lo introduce. Por ello mismo puede aclarar que la
relacion de los dos autores ya la apuntaba Rodriguez Marin, pero se permite insistir en otros
propdsitos mucho mas evidentes

26. La relacién de literatura y pintura fue uno de los tépicos privilegiados de un sinnimero de
creadores y tratadistas del Siglo de Oro espafiol. Lo interesante aqui es cémo esta
preocupacion resultdé desatendida durante gran parte del siglo XX a la hora de proponer
abordajes criticos a los textos del periodo. Puede recordarse que las escuelas de critica
iconolégica —al estilo Panofsky— pervivieron después de la Il Guerra Mundial como una
corriente critica mucho mas propia de los analisis plasticos. El auge de los estudios
emblematicos del renacimiento y barroco europeo exhumaron una serie de perspectivas largo
tiempo olvidadas y hoy dia el peligro seria la tentacion de acercarse al cruce de discursos
desde una perspectiva excesivamente libre. Es evidente que cuando Lerner polemiza con
algunas lecturas que versan sobre la traduccién de tal obra cervantina en tal cuadro, o
viceversa, no estd desconociendo la licitud del vinculo sino, nuevamente, la amplitud de
criterios para la aplicacion de tales propuestas.

27. Es algo comprobado por todos aquellos que han analizado el empleo politico de Cervantes
y el Quijote como las dos caras de un icono bifronte apto para decir la hispanidad, el que la
figura del autor deba fungir el cariz ortodoxo y normativo de todo cuanto quiere imponer el
poder de turno y que, en cambio, el protagonismo del hidalgo enloquecido sirva, por el
contrario, para los momentos de reconstruccion nacional.

28. Es un defecto tipico de la critica literaria reciente —sea cual fuere su tipo de enfoque— el que
se mida, de antemano, la entidad del propio trabajo por un supuesto corolario positivo del
andlisis cuando, en realidad, aceptados que fueren un sinfin de cruces culturalistas en las
practicas actuales, cabe especular, por cierto, con la licitud de ciertos aportes cuyo cometido
es, en efecto, negar o rechazar un postulado no investigado adecuadamente.

29. Isaias, en este caso, anuncia que su objetivo es «replantear las relaciones que se han
establecido entre los bodegones o pinturas de género de Georges de La Tour y La gitanilla de
Cervantes» pero su conclusion descentra esta via de unién.

30. Un aspecto no suficientemente denunciado en ese tipo de trabajos que operan alianzas de
Cervantes con otros autores —plasticos, literarios, musicales— es la expectativa encubierta de
lograr convencer al lector sobre la supremacia autorial del componente «padre» del vinculo.

Asi, entonces, el genio de Cervantes se aquilata porque influye, incide, determina, condiciona
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tal produccion. Esas alianzas, es evidente, rara vez se plantean como matrimonios —aunque
sea opinable que este simil resulte valido para traducir la igualdad de los constituyentes.

31. El articulo que marca un retorno es «Quijote, Segunda Parte: Parodia e invencion» (1990:
293-310) publicado en el volumen que dirigi6 Monique Joly, y que afios antes habia sido
presentado en Buenos Aires en ocasién de la entrega del Premio «Dr. Amado Alonso» al
doctor Rafael Lapesa Melgar, cuya version reducida salié publicada en 1991.

32. Pienso, basicamente, en la forja de la Cervantes Society of America y en la constitucion de
la Asociacion de Cervantistas cuya perpetuacion tanto le debid y le seguira debiendo al
infatigable José Maria Casasayas quien, no extrafiamente a mi entender, pudo lograr su
cometido de construir una asociacion cervantina precisamente por no ser un académico.

33. Sobre la nacionalizaciéon del autor como modelo de hombre son muy interesantes las
consideraciones de José Montero Reguera a la hora de estudiar la imposicion de Cervantes en
el imaginario popular por parte de los aparatos de accion oficial franquista, quienes, en una
Espafia plagada de muertos, tullidos y valdados, postulaban que el mejor modelo de hombre
espafiol era el manco de Lepanto con cuyas estatuas inundaron las mas remotas comarcas del
territorio espafiol.

34. El mismo Isaias advierte en «El Quijote y la construccién de la lengua literaria durea» que la
exploracion de los aspectos Iéxicos del texto «se lleva a cabo cada vez que se emprende su
anotacion» (p. 295), hecho que corrobora, desde otro angulo, la ligazén del concepto de lengua

con texto definitivo y canonizado.
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