“Soy criollo como un fogdn, asi lo quiso la vida”
Andlisis del “nosotros’ del chaco-saltefio segun la
propuesta folkldrica de Oscar “chaqueiio” Palavecino
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Resumen

En el presente articulo se presentan los resultados de una investigacion
cuyo objetivo consistié en mostrar cdmo el cancionero folklérico chaco-saltefio
expone significados sedimentados en otros modos de vida vinculados ala esfera
privada, desde los cuales se expresa el “nosotros’ recurriendo a diferentes
adscripciones. Asi, a decir “soy criollo como unfogoén, asi lo que quiso lavida’* el
narrador se sitUiaen relacion con esa narrativa mediante sus préacticasy modos de
vida. Aqui el narrador define su identidad tomando posicién ante elementos
discursivos provenientes de otras voces que vare-centrando en su propio discurso.
Esas otras voces derivan delaconstrucci on hegemonica (nacional) delarealidad,
frente a la cual e narrador elabora un discurso que pretende desmarcar a los
sujetos | ocal es de visiones estigmati zadas derivadas de imaginarios producidos en
los centros de poder, levantando lavoz de sujetos|ocal es subalternos, cuyasvidas
estan atravesadas por la pobrezay |a postergacion, mediatizando en la narrativa
sus reclamosy colocandola ante una audiencia.

L os canta-autores toman esas marcaci ones negativas para elaborar contra-
estigmatizaciones, y asi mostrar identidades alternativas que no han sido subsumidas
en su totalidad a un proceso histérico moldeado ideolégicay culturalmente de
arribahaciaabajo desde el cual se elabord unaidentidad nacional con pretensiones
deuniversalidad. Asi el cancionero analizado resaltalo espafiol deladenominada
primera matriz cultural de la Argentina conformada por el mestizaje hispano-
indigena (Martinez Sarasola, C. 1992).

" Docente, Facultad de Filosofia y Humanidades, Universidad Nacional de Cérdoba,
scvaliente@gmail.com

1“Criollo como un fogén” de Pitin Zalazar, grabado por Oscar Chaquefio Palavecino en laplaca
“Apenas Cantor” del afio 1998.
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En suma, este articulo muestra como la narrativa folklérica condensa y
articuladiversasmarcacionesdela“mismidad” y dela” otredad” en concordancia
con unaposturahistérico-estructural delaidentidad, atravésdelatécnicaandisis
dediscurso.

Palabrasclave: narrativa, contra-estigmatizaciones, postura histérico-estructural
delaidentidad.

“l am criollo like a campfire, as life wanted it”. Analysis from “likeness’
of the chaco-saltefio from the folklore proposal of Oscar “chaquefio”
Palavecino

Abstract

This paper presents the results of a research whose objective was to show
how the Chaco-Saltefio folkloric song book exhibits meanings settled on other
ways of life linked to the private sphere, from which the “we” is expressed
appealing to different adscriptions. Thus, when saying “1 am criollo likeacampfire,
aslifewantedit”, the narrator places himself in relation to that narrative by means
of his practices and ways of life. Here the narrator defines his identity taking
position before discursive elements coming from other voices he keepsre-centering
in his discourse. Those other voices derive from the hegemonic (national)
construction of reality, before which the narrator takes position and elaborates a
discoursethat intendsto unmark the local subjectsfrom stigmatized visions derived
from imaginaries produced in the centers of power. In thisway, heintendsto raise
the voices of local subordinate subjects, whose lives are crossed by poverty and
relegation, mediatizing inthe narrativetheir claimsand placing it beforean audience.

The singer-authors take those negative markings to elaborate counter-
stigmatizations, and thus, showing alternative identities that have not been as a
whole sub-plunged in ahistorica processmodeledideologically and culturaly from
top to bottom. From there, a national identity was elaborated with pretensions of
universality. Inthisway, the analyzed song book highlights the Spanish element of
the so-called first cultural matrix of Argentinamade up by the Hispanic-Indigenous
mixing of races (Martinez Sarasola, C. 1992).

In short, this article presents how the folkloric narrative condenses and
articulates diverse markings of the “likeness’ and of the “otherness’ agreeing
with a historical-structural position of the identity, by means of the technique:
discourseanalysis.

Key words: narrative, counter-stigmatizations, historical-structural position of the
identity.
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I ntroduccion

El presente articulo condensay articuladiversas marcaciones delamismidad
y de la otredad en concordancia con una postura historico-estructural sobre los
procesos identitarios. Desde esta perspectiva se considera no solo el proceso de
ser situado por las narrativas del pasado, sino el proceso por el cua las personas
se sitlian ellas mismas en relacion con esas narrativas mediante sus précticas y
modos devida(Larrain, 1996: 214).

En este sentido se analiza coémo el nosotros, cOmo ciertas representaciones
delasubalternidad del chaco-saltefio son articuladas en la narrativa folkléricade
un artistadelaregion, Oscar “ chaquefio” Palavecino, quien apartir dere-significar,
re-centrar o entextualizar determinados estereotipos provincianosy regionaes desde
los que se define hegemonicamente a los habitantes de estos lugares como
subalternos, intenta con su narrativa desmarcar alos sujetos locales de ese locus
identitario habilitado hegemdni camente paraloslugarefios, acentuando otros puntos
de vista. De este modo, a artista recurre a auto-adscripciones para expresar un
“nosotros’ y exponer asu vez ladensidad social delaregion, deun areadefrontera,
desmitificando €l imaginario devacio.

En este sentido, analizaremos alo largo de este articulo, como €l artistava
tomando posicién ante los eventos narrados y |os comunica ante una audiencia
elaborando un texto acercadelos colectivos deidentificacion locales-regionales, y
lo inserta en contextos espacio-temporales més amplios, poniendo en tension o
considerado auténtico o provinciano desde el punto de vista hegemonico.

Cabe sefialar también que el cancionero articula discursos de identidad
basados en unalocalizacién espacial determinada—en este caso €l chaco-saltefio—
y en la experiencia de los sujetos locales, experiencia que es mediatizada por €l
artista que pone en voz ante una audiencia experiencias de marginalidad, atraso,
postergacion y tristeza internalizada en sus agentes desde los cuales se habilita
hegemonicamente un locus identitario para |los habitantes de esta region como
subalternos.

También vale aclarar que se analiza en este articul o un texto producido con
fines diferentes a los que orientaron esta investigacion. El cancionero surge con
objetivos diferentes a los académicos.

Si bien el cancionero folklérico como fuente de informacion esta incluido
entrelosdocumentosaudiovisuales, siguiendo € criterio deAlmarchaquienincluye
ladiscografia entre los documento audiovisuales (Almarchaet al. 1969: 150-151
citado en Valles 2000: 122), desde lainvestigacion realizada se propone entender
el cancionero folklérico como un tipo de narrativa, ya que esta nocion se nutre de
experiencias pasadas y permite abrevar acerca de la posicion que va tomando el
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narrador respecto alo narrado, orientando lainterpretacion del texto. EI concepto
de narrativa:

“... hace referencia a las representaciones-construcciones de eventos
pasados en donde |os narradores entextualizan elementos provenientes de
diferentes discursos tomado una posicién, es decir, dando pistas
metadiscursivas gque orientan a sus interlocutores sobre como interpretar
loseventosnarrados’ (Pizarro, 2005: 3).

Asi, el abordaje del corpus del cancionero del artista seleccionado en
términos de narrativa permite abrevar sobre significados sedimentados en otros
modosdevidavinculadosalaesferaprivadadesdelos cuaesse definee “nosotros’
del chaco-saltefio, significados menos articulados que los discursos publicos de
identidad nacional, formalizados por instituciones (Larrain, 1996).

Estos significados avecestienen poder contestatario y crearon identidades
aternativas alapropuesta desde | os centros urbanos que se auto-definen modernos
en laformacion del estado nacional. De este modo, la narrativa que comunica €l
artista se convierte en una via de acceso para el andlisis de las perspectivas que
los agentes local es tienen acerca de determinados aconteci mientos sociales que
pueden ser divergentes con respecto a aquellas que predominan en los discursos
publicos generados desde | as instituci ones que centralizan el poder.

Finalmente, el corpusdel cancionero analizado se corresponde con el area
geogréfica denominada chaco-saltefio, una de las formaciones espaciales en €l
marco del estado-nacién argentino mas nuevas. Setratade una“frontera’ reciente
gue en laorganizacion del estado nacional pasd aocupar un lugar periféricoenla
economiaargentina, configurandose como marginal apartir derelacionesdesiguales
con un centro gue se (auto) define como “moderno”.

El chaco-saltefio tuvo una participacion rea en el nuevo proyecto politico.
Zusman (2007) entiende que su incorporacion alaorganizacién nacional através
delacampafiadel “desierto” brind6 prosperidad material alaNacion. Como area
de frontera se trata de un lugar con particul aridades especificas que se dan aqui y
no en otro lugar, quebrando laconcepcion de espacio detransicion delacivilizacion
alabarbarie.

De acuerdo alo expuesto, cada vez que la narrativa chaco-saltefio es
puesta en lavoz de Palavecino actualiza sentidos sedimentados del criollo de la
fronteraprincipal mente, y en menor medidade otros sujetos| ocal es—descendientes
delos pueblos originarios—, anbosincluidos desventagjosamente en el proyecto de
lanacion moderna. A lavez, recuperalaconcepcion quetodaculturaesta constituida
tanto de significados presentes en | as expresiones o significados publicos—es decir,
aquellosformalizados por ingtituciones— como de aquell os sostenidos o sedimentados
en la esfera privada menos articulados que los discursos publicos de identidad,
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sedimentados en los modos de vida concretos delagente, siguiendo el pensamiento
de Pizarro (1996).

Aclaraciones tedrico-metodol 6gicas

Los estudios culturales criticos influenciados por los desarrollos tedricos
posmarxistas y, dentro de ellos, los Ilamados estudios subalternos o teorias
postcoloniales constituyen el marco tedrico del presente articulo.

A partir del redescubrimiento de los trabajos de Gramsci hacia la década
del 60, los neogramscianosy 1os neomarxistas pudieron superar las limitaciones
gue el marxismo estructural le imponia a estudio de la ideologia de la clase
dominante. Desde |os aportes de este pensador, son NUMerosos 10s autores que
focalizan su estudio en el proceso hegemonico para analizar laincorporacion de
grupos en posicion subalternaal interior de los estados nacional es.

Posteriormente, hacia 1970, explicaciones estructurales comenzaron a ser
cuestionadas, como también losidealesdelamodernidad, ilustraciony racionalidad.
Dichos planteos tuvieron que ver con otros giros experimentados en las ciencias
sociaes —linguistico, hermenéutico—, que implicaron la emergencia de nuevas
probleméticasy e abordaje de unamultiplicidad detemaslo que conllevé laausencia
de una Uinica vision de conjunto coherente y unificante?.

En la década del 80 con la caida del socialismo y la globalizacion de la
economia, emergieron nuevostemasy teorias. Las|lamadasteorias poscoloniaes
o estudios subalternos han Illegado a América Latina mediadas por los
departamentos de estudios culturales de las universidades estadounidenses, de la
mano deintel ectual es radicados en centros académi cos metropolitanos procedentes
de la periferia. Desde estos postulados fueron puestos en tension los “model os
cientificos’ o las* narraciones dominantes”.

Las teorias poscoloniales en el contexto latinoamericano hicieron visibles
losgrupos subalternos, y las complejasy diversas maneras en que éstos mediatizan
los conflictos estructurales en el marco de la lucha hegemonica. El discurso
hegemonico obliteray minimiza el hecho de que estas posiciones sociales son el
producto de circunstancias historicas complejas (fuerzas productivas, recursos
naturales, relaciones de produccion establecidas, entre otras).

2 Estosgirosimplicaron el desarrollo de unaconcepcion masgeneral y neutradeideol ogiaformulada
apartir delos 1960s como resultado del giro lingisticoy del giro hermenéutico, o en términos méas
generales, por € giro social producido enlas ciencias socia es hacialadécadade 1980 cuyatendencia
mésprolificafuee andlisisdediscursoy el andlisiscultural. A partir de estos giros queda desestimada
laconcepcion de un solo tipo de creencias como ideol égicasy sereconoce laideologiade las clases
subordinadas, y lanegociacion, conflicto einestabilidad en lanocién de hegemonia.
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En este contexto, |as ciencias social es haciala década de 1980 se volcaron
haciael andlisisdel discurso entendido como précticasocial y no sblo como practica
discursiva. Se paso del andlisis del texto como producto a la consideracion del
texto como proceso. “ Al primero selollamaratexto; a segundo, discurso” (Oxman,
1998: 23).

Desde este marco teorico es posi ble aproximarse alamaneraen que cancion
mediatiza cdmo un grupo se mira asi mismo, registra las transformaciones del
contexto, y examina su pasado generando puntos de vistas diferentes a los
dominantes.

Entre los antecedentes méas proximos a la tematica de este articulo, se
encuentran trabajos en geografia cultural. Entre los antecedentes, el trabajo de
Oliveira(2007) sobrelamusicacomo recurso metodol 6gico parael reconocimiento
deracionalidades aternativas contribuyd adelimitar laproblematica. Aqui laautora
centra su atencion en reconocer en la musica intereses, proyectos, visiones del
mundo que constituyen ladensidad de lavida social. Encuentraen lamuisicauna
postura creativa y critica para resistir a determinaciones de la produccién
hegemdnica impuestas por la racionalidad dominante. Méas préximo aln a esta
teméticaesel trabajo de Quental (2007), quienrelacionalageografia, laantropologia
y la etnomusicologia en el andlisis de los cantos de trabgjo rural en el nordeste
brasilefio. El autor desarrolla como por la musica individuos y grupos crean
estrategias paraapropiarse simbdlicay afectivamente de sus espacios cotidianos.

En consecuencia, estos giros permiten desentrafiar cOmo quienes ponen en
voz el cancionero mediatizan el reclamo delos sujetos|ocal es produciendo (contra)
estigmatizaciones a través de las formas de expresar un “nosotros’ que no se
parecea propuesto por losdiscursos publicos deidentidad nacional que seremontan
alaformaciony consolidacion del estado nacional argentino.

Por otro lado, el articulo se inscribe en la denominada perspectiva
contextualista para el andlisis de un fendomeno folklérico, ya que entiende que la
realidad exterior no se concibe con independencia de su constitucion simbolica®.
Desde estos postul ados se tiene en cuentaparael abordaje del fendmeno folklérico
dos contextos: el situacional —actuacion y todo lo que rodea la actuacion—y el
extra-situacional —produccion e interpretacion del texto—; pero los resultados que
aqui se exponen solo atendieron a éste ltimo contexto debido a la ausencia del
investigador en los contextos de actuacién. Por lo tanto, la produccion e
interpretacion del texto implicd el andlisisdelanarrativafolkldricacomo préctica
discursivay préacticasocial.

3 Se recogieron los aportes provenientes de la escuela performativa del folklore desarrollada en
Estados Unidos por Paredesy Bauman a partir de la década de 1960y, en Argentina, por Blachey
Magarifios.
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Brevemente, dicho andlisis fue realizado mediante la desconstruccion del
discurso. A partir de aislar los elementos del texto se pudo abrevar sobre la
interdiscursividad presente en lanarrativa, es decir, reconocer las mltiplesvoces
contenidas en el texto. Asi se pudieron reconocer elementos presentes en el texto
que recuperan, re-centran o entextualizan o colocan en el texto voces que remiten
a otra época. Asi e cancionero habla de un nosotros que recupera voces del
periodo prehispanico, del periodo hispanico o de colonizacion, de la Argentina
modernaagroexportadora, y delaArgentinaindustrializada. Dichasvoces permiten
paralelamente proceder al andlisis delos procesos de contextualizacion, procesos
gue permiten situar lainterpretacion, y cuestionar visiones estereoti padas®.

A partir de este andlisis serealizaunaaproximacion al proceso de“contra-
estigmatizacion” que desarrollan los sujetos locales mediatizado por la narrativa
de Palavecino. Esta categoria de andlisis surge de la conceptualizaciéon de
estigmatizacion propuesto por E. Goffman, quien apelaaellaparasefialar cualidades
entendidas como defecto que recaen sobre el cuerpo fisico o social que habilitan
marcaciones negativas. En este articulo, se re-centran marcaciones negativas o
estigmatizaciones que recaen sobre la poblacion local procedentes de discursos
hegemonicos, marcaciones que habilitaron modos diferenciales de explotacion
econémica y los ubicaron en relaciéon subalterna con el “ellos” moderno y
cosmopolita. A través de un proceso de desnaturalizacion delasrel aciones sociales
gue los ubicaron en esa posicion, Palavecino comunicalas condiciones de viday
trabajo de lapoblacion local, y expresaun “nosotros’ que, recuperando voces de
diferentes épocas, busca un lugar publico de reconocimiento. Para ello intenta
desnaturalizar aspectos estructural esinternalizadosy naturalizados por |0s sujetos
locales que se vinculan a situaciones de subordinacion laboral derivadas de una
economia extractiva (influencia del medio fisico) y procesos histéricos (oleadas
migratorias, circunstancias de dominacién) que los ubicaron en condiciones de
subalternidad.

Estos aspectos que son constitutivos de laidentidad delos sujetosy orientan
sus précticasy representaciones, son re-interpretados por quién en este caso pone

4 Siguiendo la tradicién anglosajona, y méas precisamente su maximo referente de la Escuela de
Londres, Fairclough (1992), entiende que el discurso no es solo una préctica discursiva (modo de
representacion) sino una préctica social (modo de accion). Postula el discurso como unaformade
accion. Importano solo lafuncion referencial (componentes semanticos) sino también alafuncién
performativay pragmatica (por qué se canta, lafinalidad del discurso).

Baumany Briggs definen laentextualizacion como el proceso de descentramiento del discurso. La
entextualizacion hace extraible el discurso, convierte un fragmento de produccién linglisticaen una
unidad, abstraidade su situacion interaccional (Oxman, 1998).

Gumperz refiere acontextualizacion parareferir al uso que hacen los hablantesy oyentes de signos
verbales y no verbales que vinculan lo que se dice en un momento y lugar con el conocimiento
adquirido atravésdelaexperienciapasadaalosfines de recuperar las presuposicionesen lasque se
apoyan paramantener lainteraccion conversaciona y evaluar o que sedaaentender. Lo quesedice
se entiende porque losindicadores del lenguaje denominados deicticos presuponen laexistenciade
significados comunes, de un saber social mente compartido (Oxman, 1998).
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en voz lanarrativafolklérica, buscando desnaturalizar situaciones de opresion y
subordinacion econdmica, exponiendo una representacion de la historia con
conflictos.

Por ultimo, el corpus del cancionero analizado consistié en la discografia
completadel artistaOscar Palavecino, €l eccidn que obedece alarepresentatividad
que tiene para el ambiente en cuestion®.

El “nosotros’ del chaco-saltefio

En este apartado me concentro en explicar como se articula cierto
“nosotros’, seguin €l corpusdel cancionero analizado, conlamanerade caracterizar
al colectivo deidentificacion local.

A partir del proceso de entextualizaci 6n analizo entonces, como el cancionero
re-centravoces de diferentes épocas que relacionan el “nosotros’ con suinclusion
subalterna en la comunidad imaginada nacional. En este sentido, plantean lano
sutura.con simbolizaciones hegeménicas, desnaturalizando larel acion quelos ubicod
como marginalesy subalternos, seguin las narrativas hegeménicas del pasado.

Cada vez que Palavecino pone en acto su narrativa actualiza sentidos
sedimentados que se expresan en el presente cobrando nueva vigencia.

El nosotros de adscripcién prehispanica e hispanica

En este apartado |o indigena parece no reconocerse o quedar silenciado
porgue no es puesto en la voz del narrador, quien desde su identificacion como
criollo realza estafiguradel criollo y apela a colectivos de identificacion que se
vinculan con la etapa formativa del estado nacional (aspectos que acentlan la
ideade patria). Dealli lafuerte presencia de estas referencias en lanarrativay en
laenunciacion.

Sin embargo, el narrador —Palavecino— orienta un discurso que se nutre de
loantiguo eindigena. Lo antiguo eindigenaesre-centrado en su cancionero cuando
refierealafabricaciony € ecucion de determinadosinstrumentos musi cales, como
la caja, € bombo, o ritmos -el ritmo mataco-; ain cuando en la actualidad la
fabricacion y ejecucion de los mismos trascienda a |os pueblo originarios en la
region; o a desarrollo de ciertas practicas como €l coplear, bagualear, vidal aer,

5“El aimadeFelipito” (1995), “ 20 éxitos del zorzal chacosaltefio” (1996), que esunarecopilacion
de los temas cantados en sus dos primeros cassettes de los afios 1987 y 1989, “Saltefio viejo”
(1997), “Apenas cantor” (1998) y “Chaquefiadas’ (1999); y también cinco discos en la década
actual: “Laley y latrampa’ (2002), “ Lapuraverdad” (2003), “Juandelacalle” (2004), “El gusto es
mio” (2006), “Chaco escondido. Yo soy de al&’ (2007).
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pescar, que ponen en valor otra época, marcando identidades alternativas en el
presente.

“ Pobre mi bombo, quiero que al morir

pongan de parche mi cuero, para hacerte latir

Como en los carnavales, que lindo que sos,

S te toco muy fuerte no escucho mi voz.

En tu caja vos encierras coplas de cantor,

el que no sabe tocarte no hay de tener dolor”

(A mi legliero querido - F. Rojas- grabado por Palavecino en el afi01998).

También el cancionero comunicaante unaaudiencialahibridacion cultural
delaregion através de lapresencia de dos instrumentos—bombo y €l violin- que
remiten adistinto origen: €l primero al periodo prehispanico, y € segundo a periodo
hispanico o de col oni zaci 6n espafiola.

La asociacion del caballo con el criollo, también oblitera la ascendencia
indigenay marcalapredominanciadel espafiol. El caballo“criollo” desciende del
andaluz, que asu vez desciende del arabe. Laimagen masculinadel “gaucho”, del
“hombreacaballo” con guardamonte adquiererelevanciaen el cancionero porque
derivadelavoz de quien se reconoce “criollo” .

Esta asociacion oblitera el ascendente indigena de esta supuesta matriz
cultural hispano-indigena, yaquelos pueblos originarios que habitaron esteterritorio
incorporaron el complejo ecuestre luego de lallegada de los espafioles, y su uso
fue vital paralas estrategias de resistencia ante la penetracién a “Gran Chaco”
de los conquistadores primero y del estado argentino después hasta finales del
siglo XIX (Bartolomé, 1985).

La presencia espafiola aparece también en relacion a la religion catolica
representada por el santo que evangeliz6 con su violin, San Francisco Solano. En
relacion a esto, las fiestas patronales y de cumpleafios son los eventos mas
importantes para la poblacion del chaco-saltefio. Estas fiestas exponen la
sedimentacion de elementos procedentes de distintas épocas. De este modo, el
cancionero re-centravoces procedentes de la col onizacion espafiolaen laregion,
y apartir deellaloshabitantesdel chaco-saltefio hacen apropiaciones de elementos
introducidos por ellos. Asi |os pone envoz el cancionero:

6 El hombrerealizalamayor parte de su trabajo a caballo, mientras que lamujer se encargade las
tareas domésticas. Los aborigenes son Ilamados para la construccién de alambrados, corrales,
cavado de zanjas. Son héabiles talladores de madera, con las cuales fabrican utensilios y figuras de
animales delazona. También son conocidos lostejidos con fibras vegetales del jaguar, con que se
fabrican redes para pescar, yicasy hamacas.
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“ Santo San Francisco, alimbrame el canto,
gue tu violincito, quedara sonando”
(Canta Crespin - A. Baron/O. Palavecino, 1999).

“ Se oye algun violin de fiesta el monte amaneci6
y al chacarerear la del olvido canto yo”
(Mi voz - SilviaMujica/O. Palavecino, 2002).

En estos fragmentos de canciones, claramente el cancionero del chaco-
saltefio refiere a un nosotros desde adscripciones que remiten a la presencia
espafiolaen laregion, comolo esel violin. El violiny lachacareraaparecen como
producto de una doble herencia: de la colonizacién espafiola en laregion, y del
avance de |os santiaguefios més tarde.

“ Zamba y chacarera pide €l bailarin
al compas de un legliero que empieza a latir”
(DonAmancio -J. Rojas/O. Palavecino, 1999).

Producto de la ocupacion de estaregion por parte de crioll os santiaguefios,
comparten con elloscomo referentesel violin, laguitarray € bombo, perointroducen
ritmos —pol ca, saya— e instrumentos mas proximos a litoral —bandonedn—, por la
proximidad a otras provincias—Formosa—y paises—Boliviay Paraguay.

Si bien el canto sencillo, la zamba carpera, el canto ensordecedor de la
chicharra, lacoplay labaguala, €l violin del hachero, el ritmo mataco, el santo que
evangelizo con su violin, €l bandonedn y la guitarra emergen como simbolos
portadores deidentidad que permiten expresar el “ nosotros del chaco-saltefio”, la
indumentaria sea quizas €l aspecto més representativo desde donde expresa ese
Nosotros, su insercion enlacomunidad imaginadanacional como analizaremosen
el proximotitulo.

El nosotros del chaco-saltefio en la Argentina moder na agroexportadora

“ Soy criollo como un fogdn, asi 1o quiso la vida.
Toda mi patria querida la defiendo con pasion.

Lo que dice €l corazon yo lo digo en el momento,
todo es puro sentimiento |o que hablo de este suelo,
porque es mi sincero anhelo no lo borre ni el tiempo.

A donde quiera que voy lo hago con mucho gusto,

la fama yo nunca busco pa’esas cosas no estoy,
porque yo pienso que soy del fogon brasa encendida
Y que Dios me dio la vida pa” no olvidar el pasado.
Creo que tengo cumplida esta mi corta mision
Diosito me dio este don para cantar cosas sencillas

Que seran como semillas que brotan en mi suelo

Ese seré el consuelo cuando mi esqueleto se pudra
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El saber que a mi cultura la defendi con empefio.
(Fragmento de “ Criollo como un fogén”- Pitin Zalazar, 1998).

El recitado presentado sintetiza la auto-adscripcion criolla que ofrece el
artista, y atravésde é, el “hombre del chaco-saltefio”. A manerade diferenciarse
de otras marcaciones, desde esta adscripcion re-centran como fueron incluidos
en el proyecto nacional hacia finales del siglo XIX por la valoracién de estas
tierras para ser puestas en produccion, eincorporadas al estado nacional bajo una
estrategia de blanqueamiento que argentinizé los grupos aborigenes y silencié
alteridadesdel interior (Briones, 2005).

Desde esta estrategia también se buscd hacer atractiva esta zona poco
propiciaparalaagricultura, y en un sentido masamplio, paralos colonos europeos
haciafinesdel siglo XIX.

Asi los discursos civilizatorios que justificaron las campafias del desierto,
tanto en el Chaco como en laPatagonia, tuvieron entre sus objetivos laexpansion
de determinadas rel aciones de produccion. En términosde Trincheroy Leguizamén:

“... constituye mas que un limite entre (nacidn/desierto, productivo/
improductivo o tradicional/moderno) ... un proceso de conexion entre
espacios caracterizados por dinamicas productivas y reproductivas
heterogéneas’ (Trincheroy L eguizamén, 1995: 20).

Desde su rol de periferia, € chaco-saltefio se configuré como proveedora
de maderas duras necesarias tanto para el tendido del ferrocarril, como paralos
alambrados, cercos, corrales, etc. Como afirmaMorello:

“... end interior de paises dependientes | as regiones centrales destinadas
a produccién agricola para exportacion estan sujetas a un manejo
conservador, que es subsidiado en funcién de la explotacion irrestricta de
otros recursos natural es complementarios en espacios periféricos’ (Morello,
J., 1987, citado por De Estradaen NCEHU 1515/05).

L asubordinacién econémicaque experimentaron alo largo del tiempo estas
regiones orienta el mensgje de la narrativa de Palavecino. La misma denuncia
como la historia los ubicé como proveedores de madera. También denuncia la
ausencia del estado nacional y provincial cuando refiere en sus letras a la
desertizacion, lasequiay en formaalternadainundaciones causadas por laslluvias
estivales, laintensa evaporacion, los cambios en el curso de agua, etc. Pero éste
también cambi6 con laradicacion deingenios, laexplotacion foresta y €l desarrollo
de la ganaderia.

El ingreso del ferrocarril enladécadade 1920 impul sé laexpans én ganadera
que cubri6 précticamente todalaregion con el sistemade puestos, asi denominados
los sitios donde se instalaba el pozo artesiano para proveer de aguaa ganado en
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el largo periodo de sequia (abril-noviembre), ademésde corralesy viviendas. A la
veradelosrieles nacieron pueblos, delos cuales muchos desaparecieron al agotarse
el recurso bosque. Fueron tipicas economias “auge-ruina’, que alo largo de este
periodo, insertaron de maneramarginal laregion en laorganizacién nacional.

En relacion a este periodo, la narrativa de Palavecino re-centra précticas
ganaderas que configuraron laidentidad criolla, personaje queingreso alaregion
producto de la expansion de lafrontera agropecuaria. Lazonatuvo unainsercion
tardiaen el proyecto agro-exportador, dado que fue tardia la ocupacion y control
del territorio por parte del estado nacional. Como se expuso anteriormente, la
narrativadel desierto tiene su origen en la praxis de la conquista de un vacio que
debiaocuparse conlaculturaoccidental . Despuésde laconquistamilitar einiciado
el siglo XX, laregién chaquefiaquedaincorporadaalaeconomianacional cuando
el tanino, la madera y la produccién de algodon entraron en los mercados
internacionales (Wright, 1998). Puntualmente el chaco-saltefio fue incorporado
desde |a produccion de madera.

Asi es que su cancionero coloca la fuerza de la enunciacién en la manera
con que aparecen simbolosy marcaciones queremiten a criolloy suinsercion en
laArgentina moderna.

“ Galopando mi caballo, espueleando mi destino

Con €l talero en la mano, suerte le pido al camino”

(Recitado introducci6n a Soy Duefio/R. Ternan-Palavecino, grabado por Palavecino
en 2007).

Esta pertenencia a la nacién es marcada de manera permanente por el
artista, yaseaen las canciones, recitados que anteceden alostemas, o entrevistas.
Desde esta adscripcion que se corporizano solo este artista se marca estéticamente
en el escenario y ante unaaudiencia, sino que expresaunaidentidad alternativaal
ideario de nacion:

“En los camiones y los émnibus, yo llevaba la montura en el asiento de
atras, mebajaba, ensillabami caballoy meibaadesfilar. MismUsicostambién
se sienten bien con laropa de gaucho. Yo lo siento asi y respeto a que no
se la pone para subir a un escenario. Cuando trabajaba como colectivero,
tenia lailusion de mangjar con bombachas, sombreroy poncho. Y medi el
gusto. L os duefios no me dijeron nada. Al contrario, me felicitaron porque
son mis cosas. Yo subo con mi sombrero, mi poncho, mi traje de gauchoy
obtengo respeto” (chaquefio Palavecino, www.geocities.com/Nashville/
Rodeo/2444).

Desde estos elementos el artista marca el criollo del chaco-saltefio, para
quien vestirse de gaucho no esrevivir un pasado, ni unamanerade presentarse en
€l escenario, sino parte de su vida cotidiana.
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Aqui la vestimenta emerge como un rasgo no verbal que permite
contextualizar. Esa indumentaria marca la insercion y pertenencia de ellos a la
Argenting, distincion que adquiere relevancia y visibilidad en un territorio de
frontera. Estamaneradevivir lafronteray la apropiacion que hacen del territorio,
elabora un discurso sobre el nosotros que enfatiza la identidad “criolla’. Esta
tematicaprimaen el repertorio del “ chaguefio” Palavecino, canta-autor nacido en
un paraje Rancho Nato del Departamento de Rivadaviabandanorte en el corazon
del chaco-saltefio, a 200 km de Tartagal .

“ Yo soy saltefio sefiores, ser cantor es mi destino

con mi poncho y mi guitarra defiendo el norte argentino...

Por eso o canto al viento, por eso alzo mi voz,

i Seflores yo soy la copla, mi oficio es ser cantor”

(Recitado que antecede a Chacarerachaquefia/ R. Pérez/Schmunk, grabado por
Palavecino en 1997).

Ligado alafiguradel criollo, el caballo revisteimportanciaen ladefinicion
del nosotros. Lafiliacién con €l caballo expresamas que un colectivo dereferencia
hibrido; es el colectivo de apropiacion desde donde seincluyen enlanacion. Desde
el caballo la poblacion local hace un uso estratégico de lo criollo para definirse
comotd, expresando lacongtitucion deunaidentidad provincid y regional subaterna
en relacién a procesos nacional es hegemonicos.

El nosotros del chaco-saltefio marginado se expone ante una audiencia en
un escenario, y se presente en contextos espacio-temporales mas amplios,
desplegando un canto que expresa la historicidad de los sujetos locales que
desarrollan trabajos sacrificados y mal remunerados, como el caso del hachero, a
lavez que exteriorizalamaneradesventgjosaen que esteterritorio fueincluido en
los distintos proyectos, como en el de industrializaciéon por sustitucion de
importaciones. En este sentido el cancionero da cuenta de un contexto y éste es
reconstruido cuando es comunicado ante una audiencia.

El nosotros del chaco-saltefio en la Argentina industrializada

“ Golpean las hachas, o mismo que el tiempo,

astilla de quebracho me estoy volviendo.

Soy monte curtido, semilla de pueblo,

rodar es mi destino como el Bermejo”

(Semillade pueblo/R. Ternan, grabado por Palavecino en 2007).

El desarrollo nacional atravésdelaindustrializacién por sustitucion delas
importaciones es re-centrado en el cancionero a modo de marcar €l costo o
valoracion negativa de este periodo ya que esta regién aportd mano de obraala
industrializacion —obrajes madereros- y sienten haber recibido poco acambio.
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El chaco-saltefio, lejos de la actividad industrial de las grandes ciudades,
continud con laactividad forestal laque declind amediados de ladécadade 1950,
experimentando el bosque natural una pequefia recuperacion. Paralelamente
comenzo el auge de laganaderiaque se expandio desde el norte de Cérdobahacia
Santiago del Esteroy desde los limites este y oeste del Chaco hacia el interior, y
también de la ganaderia con la expansion de la frontera agricola.

La expansion de la frontera agropecuaria se produjo a mediados del siglo
XX, pero no alcanz6 a departamento Rivadavia, es decir, a chaco-saltefio
especificamente. En este periodo se consolidé en las estancias el obraje maderero,
mientras en los campos se practicaba la pequefia horticultura de maiz, zapallo o
anquines, sandia, tabaco y porotos, junto ala cria de cabras, chivitosy gallinas.
Los aborigenes se dedican a la recoleccion de frutos, pesca, y temporalmente
fueron empl eados en estancias criollas paralaconfeccion de postes, durmientes o
lefia, en ingenios, 0 en quintas y tareas de desmonte. Los gauchos que no se
dedicaban ala ganaderia se desempefian como hacheros, y otros como jornaleros
en trabajos de estacion. Las actividades sefialadas con el paso del tiempo
sedimentaron una representaci én del nosotros empobrecido y desempoderado.

“ Chaquefio soy sefiores donde se vive y se aguanta

alla sevuelve a latierray alas penas se las canta.

(Recitado introducci6n a Soy Duefio/R. Ternan-Pal avcecino, grabado por Palavecino
en 2007).

En este esquema, cuando |os puebl os originarios fueron incorporados como
trabajadores disciplinados| o hicieron bajo condiciones de super-explotacion. Esta
situacién iniciadaafines del siglo X1X se mantuvo hastaladécadadel 60’ (siglo
XX), décadaen quelamecanizaciony lamano deobrabolivianaliberé a indigena
al monte (Trinchero, 2000).

Como se expuso, sobresale en la configuracion del nosotros del “chaco-
saltefio” segun el cancionero el trabajo del hachero. Ladureza de este trabajo da
contenido avarias canciones. Aqui presentamos dos fragmentos que desnudan la
vidadel hachero:

“Hay chicharra no quiero que cantes,

gue si cantas me quitas el suefio

no hay descanso pa’este pobre hachero

en las siestas del chaco-saltefio”

(Chicharracantora- F. L. Sanchez/A. M. Saravia-grabado por Las Voces de Oran-

).

“Telloraba el puestero, te cantaba la caja
sos el grito del hachero, sol curtido desde el alma”
(Chacarerachaguefia- R. Pérez/Schmunk-1997, grabado por Palavecino en 2007).
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Aqui los textos dejan huellas, marcas de un contexto que aunque no hable
deellos, son producto de esa historicidad.

El nosotros del chaco-saltefio que pone en voz el cancioneroy queremite a
este periodo re-centra o levanta la voz acerca de determinadas practicas que
ganaron continuidad en el tiempo.

En este contexto, la narrativa expresa ante la audiencia como se han acentuado
situaciones marginalidad y aislamiento que remiten a este periodo, que logra
sintetizarse en frases como:

“Hay que nacer, para saber, lo que esvivir alli...”
(Dejando Huellas- O. Palavecino- grabado por Palavecino en 1998).

Desde esta expresion el cancionero comunica la marginalidad y la
postergacion que atafie alaregion.

La expresion arriba expuesta lleva consigo las huellas de un contexto,
contexto que condujo aladesaparicidn de numerosas especies. Si bien laagricultura
de secano paragranos, fundamental mente de maiz, poroto y sojaprodujo lamayor
expansion en los Ultimos 30 afios y ocupa actualmente lamayor parte del &reade
transicion entre el chaco y la selva boliviano-tucumana (umbral a Chaco) de la
provincia, el desarrollo agricolaimplico el desmonte de alrededor de 650.000 ha
de bosques, proceso que analizado por algunos especialistas defensores delasoja
desde un punto de vistaecondmico resultaaltamente positivo paralaprovinciapor
la generacion de fuentes de trabajo y el fortalecimiento de pueblos y ciudades
cuyas economias giran en torno a la actividad agricola. Sin embargo, ese
fortalecimiento de pueblos y ciudades no parece reflgjarse en la narrativa que
pone acento en la carencia de politicas del estado y de iniciativas privadas,
caracterizando €l paisaje por ladesolacion y la pobreza.

Pero no solo e cancionero expresa la condicion de subalternidad de los
sujetos locales, sino que también logra expresar un nosotros desde el despliegue
de ciertas précticas que se dan en la particularidad de ese contexto histoérico-
geogréfico.

Ese contexto expone sentidos sedimentados en précticaslocalesy actualiza
un nosotros fuertemente anclado en laesfera privada, haciéndole cobrar dimension
publica. Esta manera de colocar en escena €l espacio local, €l espacio vivido
impregna la narrativay le hace cobrar a ese contexto un nuevo significado en la
negociaci én con los participantes.

Recuperando |os aportes de Wright (1998) acercade este espacio visualizado
por el imaginario blanco—misioneros, discurso oficia, militares, artistas- consolidado
en el tiempo como desierto, soledad, lugar mitico, tierravacante paralaocupacion
politicay econdmica, representaci 6n que procede de unaconstruccion hegemonica
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(nacional) de la realidad, es re-centrada en este caso por quién pone en voz €l
cancionero para mediatizar el reclamo de los agentes locales que se vincula con
un estado ausente y con lafalta de trabajo, entre otras restricciones.

En suma, en laArgentinaindustrializada se acentuaron las condiciones de
pobrezay marginalidad de estaregion. Laintensa explotacion del algarroboy la
desaparicion de numerosas otras especies, por un lado, junto alapérdidade suelos
para la ganaderia. Los puestos criollos que tenian alguin tipo de ganado de baja
productividad parael consumo doméstico, descapitalizados, con pasturas degradadas
en cantidad y calidad, con déficit hidrico y situacion sanitariadel ganado en malas
condiciones (fiebre aftosa, deshidratacién) lgjos de la actividad industrial de las
grandes ciudades, continué con laactividad forestal |aque declind amediados de
la década de 1950.

De este modo, largos periodos de decadencia fueron constituyendo la
identidad del criollo. Asi, lasletrasdel cancionero seleccionado recuperan el ementos
de este periodo afin de cuestionar y desnaturalizar ciertas condiciones de viday
trabaj o que ubicaron alos habitantes ocal es en condiciones de subalternidad. Los
trabajos sacrificados y mal remunerados de la poblacion local, tomando como
caso testigo el trabajo del hachero, junto alapobrezay falta de oportunidades en
laregion son entextualizadas por el narrador, quien expone la representacion de
un nosotros empobrecido y desempoderado.

El nosotros del chaco-saltefio desde la orientacion social de su mensaje

“Me considero un elegido pues aungque no he tenido la posibilidad de
estudiar yaque perdi ami madre alos 15 afios, hellegado aesto trabajando
duramente. Honestamente la calle ha sido mi escuelay esto que vivo me
alegra porque siempre he querido estar en contacto con la gente, que vean
estas ganas de cantar ... Enlomio hay tierra, hay raiz, pero no soy un buen
cantor. Debo ser el peorcito, pero la gente se identifica con lo que hago
porgue canto los sentimientos del pueblo. Cuando subo al escenario dejo
un pedazo de garganta’ (Palavecino, www.geocities.com/Nashville/Rodeo/

2444)).

Este fragmento de entrevista expresa la orientacion socia de su mensaje,
quien sedeclara“ser € peorcito”. Sinembargo, el sentimiento puesto enlacancion
es el que le permite elaborar un discurso acerca del nosotros del chaco-saltefio e
insertarlo en un sello discogréfico para su difusion. En este fragmento el artista
expresa su interés en comunicar el sentimiento de la gente del chaco-saltefio. De
manera mas explicitalo hace en este recitado:

“ Ser cantor de estastierras, esmi oficio verdadero
cantar a toda mi gente con violinesy leglieros,

las coplas que interpreto con el corazon sincero
retumban en el monte como €l talar del hachero.
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Le canto a todo o nuestro, al humilde jornalero,

al de los vicios mas simples, al que no tiene paradero.
Le canto al hombre sencillo, al de alpargata y sobrero,
al trabajador de la tierra con todo mi sentimiento.

Le canto al hombre pobre, también al que tiene mas,

mi canto no tiene clase, ni perjuicios, ni maldad.

Un suefio inmenso me anima y no me deja aflojar

de ver mi Argentina unida con la bandera de la paz.
Por eso alzo mi copla, por eso alzo mi voz

i Seflores yo soy la copla, mi oficio es ser cantor!”
(Recitado que antecede al tema: Las cosas que levo adentro - Ferrucci/O.
Palavacino, grabado por Palavecino en 1998).

Y lolocal por desarrollarse en un contexto de frontera, expresaun nosotros
gue esté en permanente contacto con los distintos géneros en la region. De ali
gue no sienta la competencia con otros géneros sino la integracién, aspecto que
caracteriza la vida en esta frontera. Este punto sera ampliado bajo € titulo “la
fronteravivida’. Asi es que, €l segundo cassette “El Tio Pala’, grabado en el afio
1989 se vendié en el chaco-boliviano, paraguayoy en Tartagal. Debido aesto, en
laregion lo presentaban como “el zorzal” del chaco-saltefio.

En este sentido, el nosotros que orienta su mensaje pronuncia la densidad
socia y la diversidad propia de la frontera, rompiendo con la postal del chaco-
saltefio propuesta por las camparias civilizatorias que enfatizaban en la idea de
desierto.

De este modo, cuando el chaguefio Palavecino recrea el espacio vivido, €l
espacio cotidiano en los escenarios articula diversas escalas. Unalocal mediada
por laracionalidad del lugar no comercid, y otraglobal, mediadapor unaracionalidad
comercial-empresarial, que en conjunto elaboran un producto que se corresponde
con lo que se espera en esta sociedad del folklore como género musical.

En este sentido, el disco producido en el afio 2007 expresa una necesidad
de volver su mirada sobre el chaco-saltefio, mirada que en otros discos quedaba
diluida por la poesia roméntica generada y/o remitidaalos valles. Asi es que, su
ultimaplaca, “ Chaco escondido...yo soy dealld’ (2007), surge como un homenaje
a su pueblo del Chaco saltefio, e inserta en |os escenarios del pais a dos poetas
saltefios (Roberto Ternan y Yuyo Montes) que se encargaron de escribir todas las
canciones de este trabajo discogréfico.

De este modo cadavez quelanarrativaes puestaen acto insertael nosotros
del chaco-saltefio en contextos espacio-temporales distantes a chaco-saltefio, y
expresaalavez un nosotros olvidado, marginado desde los centros de poder. En
este sentido es que la narrativa habla de los pisos de tierra, de paredes de adobe,
de untecho delata, de un rancho que se disputacon los arboles el plano principal
de lafoto, mientras que sentado un hombre espera que alguien se acuerde de las
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necesidades impostergabl es de su pueblo. Esa postal del chaco-saltefio se apoya
en lafotografiay videos paraexpresar la pobrezay marginalidad sedimentadaen
laregion:

“En cada uno de mis discos siempre trato de interpretar las coplas de mi
tierra, pero es verdad este tiene un contenido mas profundo sobre el Chaco
saltefio, no sblo por las letras y la misica sino ademas por el arte de tapa
donde estan fotografiados |os ranchos del lugar que alin se mantienen mas
ala de las mejoras, pero se sigue con necesidades” (Palavecino, http://
diarionco.com/blog/index.php/labata/2007/10/23).

De acuerdo a lo expresado, el incorporar otra propuesta deriva en la
incorporacion de instrumentos musicales como de ritmos de otros paises —saya o
el takiragui—debido a contexto de fronteradonde se produce esamusica, y desde
alli expresalavida cotidiana desde un presente globalizado, poniendo en tension
imégenes y discursos que imaginan ala poblacién local como portadora de una
“autenticidad” que hay que preservar. De alli la necesidad de interpretar su
propuesta desde una concepcion histérico-estructural de laidentidad. Desde esta
concepcion, sus proyectos artisticos buscan legitimar la identidad chaco-saltefia
insistiendo en una adscripcion, la pertenenciaalanacion, y através de ellabusca
hacer trascender la musica de su region.

La carga del contexto en la narrativa

La narrativa de manera casi permanente lleva implicitas marcas de un
determinado contexto, esdecir, se nutre de el ementos que permiteninferir el espacio,
tiempo y sujetos de los que se habla, y de este modo, situar lainterpretacion.

Un evento que da cuenta del contexto del que se habla es la fiesta
“chaquefiada’, cuyo nombre esta referenciando dicho contexto. Se trata de la
fiestamaés representativadelazona, y esarepresentatividad fue comunicada ante
unaaudienciadando nombre aun disco (“ Chaquefiadas’ de Palavecino producido
por DBN en €l afio 1999), cuya narrativafue complementadacon laexposicion de
lazonamediante un video.

En relacion con los sujetos locales, la narrativa da cuenta de ese contexto
cadavez que mencionaapersonajesdel lugar. Siguiendo un perfil méslocalista, el
cancionero del chaco-saltefio hace referencia a personajes como “cara € mula’,
“tioPald’, “Felipito”, “Pgarito”, “don Amancio”, los que atravésdelas canciones
cobran trascendenciaanivel nacional:

“ Sento la emocién, de su bandonebn desde las estrellas,

dicen que vendra, porque donde esta falta la ginebra...

En el carnaval no debe faltar nunca el cara é mula,

La carpa sin él, me hace parecer la noche sin luna”

(Zambadel Cara’'e Mula- Yuyo Montes, grabado por Palavecino en 1999).
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Hoy recuerdo con nostalgia mis amigos de la infancia,
Tio pala, Felipito, chaco puro mi afioranza”
(Chaco puro — R. Chamé/O. Palavecino, grabado por Palavecino en 1997).

“ S las cacharpayas sueltan un gemir,
seguro es Don Amancio, tocando €l violin.
Su violin hechizo, tosco y sonador
corazon de algarrobo y un vigjo mistol”
(Don Amancio - J. Rojas/O. Palavecino, 1999).

A su vez, estos personajes dieron nombre a ritmos, a melodias en violin
algunas de las cuales luego tuvieron letra. De acuerdo a lo expresado por los
entrevistados era comun en las fiestas o carreras de caballos que sonara una
melodiaen violiny selallamabaAlmade Felipito, Violin de Pajarito, en honor a
estospersongjes. Asi, lanarrativase cargadel contextoy en ellaaparecen implicitos
rasgos O presuposiciones contextual es —en este caso personajes— que orientan su
mensaje, permiten situar lainterpretacion, y tienen que ver con lapropia historia
del narrador:

“ Chacarera chaquefia, sal del monte saltefio
€l violin de Pajarito hace tiempo fue tu duefio”
(Chacarerachaquea- R. Pérez/Schmunk, grabado por Palavecino en 1997).

“ como canta €l rio por cantar nomas
entona Lucio Rojas coplas del lugar”
(Don Amancio - J. Rojas/O. Palavecino, grabado por Palavecino en 1999).

“En tu arena, guardo penas que me hacen cantar
dame aloja, Lucio Rojas, me quiero alegrar”
(Lade Rogjitas - Yuyo Montes, grabado por Palavecino en 1997).

A modo de sintesis, se colocan fragmentos de canciones que colocan en €l
centro del mensaje el espacio vivido del artista:

“S aquellos afios dichosos pudieran volver

a mi ranchito, a mi madre, todo mi querer.

Adiés tierrita nortefia que no he de volver,

Ya me voy a otros pagos lejos de mi querer”

(Por los caminos de mi pago - P. Ceballos/O. Palavecino, grabado por Palavecino en
2002).

“Vida como la mia no creo que otro la iguale,

alla en mi Chaco querido meta pescado y tamales.

Alla en Santa Maria me esta esperando una moza

con un pescado al horno y una vasija de aloja”

(A SantaMariaestazamba, Herrera/Palavecino, grabado por Palavecino en 1996).
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Palavecino, como se anticipd, coloco asu Ultimo disco un nombrequelleva
implicitas referencias a ese espacio y tiempo, “Chaco escondido ... Yo soy de
all&’, donde pone ante una audienciaese Chaco alin impregnado deiméagenes que
remiten alacampanadel desierto. Lapropuestageneral de este disco consiste en
insertar ese “alld’, ese Chaco “escondido” en los escenarios del paisy en un
publico que excede el contexto local. De algunamaneralas|etrasresignifican ese
contexto mostrando la densidad social del &rea que se expresa en el cancionero
desde las fiestas, |la manera de relacionarse en la frontera, desmarcando la zona
del estigmade desierto derivado de la consolidacion del estado nacional:

“ cuando conozca mi pago ya sabréa porque le canto
Corazon de sol y estrella linda gente es mi chaco”
(Chaco puro - R. Chamé/O. Palavecino, grabado por Palavecino en 1997).

Aqui sunarrativaal cargarse del contexto rompe conimégenesdelafrontera
como desolada funcional al ideario de nacién que alimento textos escolares de
historia y geografia que ganaron continuidad en el tiempo y sedimentaron esa
representacion para esta porcion del territorio. En consecuencia, esa concepcion
del chaco sedimentada por |asinstituciones—escuel a—lanarrativaintentadesplazar.

Retomando ladiscografiade Palavecino, lostemas quetratason relativos a
lavidaen los camposy montes del chaco-saltefio, puestos en lavoz de quien no
solo seidentificacon el canto nortefio cuyapoesiaversaentorno a amor, sino que
expresaladurezadel territorio del cual provieney con el que seidentifica.

Asi en “Chaco escondido...yo soy deall&’ realizaun homenaje asu pago —
paraje Rancho El Nato en el corazon del Chaco saltefio- y lo expone ante una
audiencia reconstruyendo ese entorno en un escenario ... Aqui e “ald” remitea
ese entorno caracterizado la baguala, el guayacan, iguanas y quirquinchos; €l
puestero, el Pilcomayo, los coyuyos, lamiel de boro-boro; en suma, referencias
gue remiten al chaco-saltefio y no a otro entorno:

“ Yo soy de alla de este pago tan querido

tierra del guayacan, de iguanas y quirquinchos...”

QOigo tu voz, noche adentro una baguala;

Es que un puestero va, campeando una esperanza.

Y debe saber usted, compadre que, yo soy de Rancho Nato.
Y vera también ahi, que a mi raiz, la besa el Pilcomayo.
Chaco saltefio yo te nombro a cada rato.

Yo soy de alla, de ese pago que es mi orgullo.

Fibra de chaguaran, y fiesta de coyuyos.

Dame el sabor, de tu miel de boro-boro

Para endulzar mi voz, si un dia me enamoro.

Y debe saber usted, compadre que, yo soy de Rancho Nato.
Y vera también ahi, que a mi raiz, la besa el Pilcomayo.
Chaco saltefio yo te nombro a cada rato”

(Yo soy de all&- Roberto Ternan, grabado por Palavecino en 2007).

Revista Universitaria de Geografia

2008, 17, 55-81 74



Silvia Valiente “Soy criollo como un fogon, asi lo quiso la vida” Andlisis del “nosotros”...

Desde esos cronotropos o puntos disparadores de la memoria de las
personas, €l artista se presentaasi mismoy a chaco-saltefio.

La frontera vivida

Si bien el tema del desarraigo y la afioranza no ocupa un lugar central en €l
cancionero analizado —salvo algunos temas dedicados de maneraexclusivaaesta
tematica, como “Marca Borrada’— €l cancionero se nutre de referencias locales
que expresan una necesidad de pertenencia:

“ Cada vez que vuelvo al pago siento una pena en el alma
recuerdo a mi abuela Lita cuando bailaba la zamba”
(Pa’mis abuel os esta zamba - O. Palavecino, grabado por Palavecino en 1996).

“Al llegar ami tierra me estremezco de orgullo
cuando canto chacarera vibra mi alma de coyuyo”
(Chacarerachaquefia- R. Pérez/Schmunk, grabado por Palavecino en 1998).

Sin duda el Pilcomayo es una marca del contexto y expresa el peso del
lugar desde el vinculo de |os sujetos con ese elemento que organiza el espacio, es
fuente de alimentacion y también de desgracia (inundaciones). A través del
Pilcomayo el cancionero expresa hermandad:

“sigo el ritmo mataco huelo a tierra colorada
Pilcomayo crecidito mi memoria te retrata.
(Chaco puro - R. Chamé/O. Palavecino- grabado por Palavecino en 1997).

“ Mafiana cuando me muera no quiero ir al cementerio

Tirenme al Pilcomayo y que €l rio lleve mis huesos’

(A Santa Maria esta zamba - Herrera/O. Palavecino, grabado por Palavecino en
1996).

“ Chaco mio, montey rio, sol y madrején,
hermanado al Pilcomayo tengo el corazén”
(Lade Rgjitas - Yuyo Montes- grabado por Palavecino en 1997).

En referencia a este apartado, la obra “Marca borrada” de otro artista del
chaco-saltefio, Jorge Rojas, expone alo largo de toda su extension laemergencia
del espaciovivido. Losindicadores“mi tierra’, “all&’, “ aquel lugar” son expuestos
ante unaaudienciaatravés de cronotropos como algarrobal, zorzales, monte, y su
espacio més proximo, su casa. En relacion con este Ultimo, recurre aimagenes
como patio recién regao’ debajo de la enramada, el fogon, la brea, guitarras 'y

" Expresién comUn entre | os saltefios que tienden aanular |a Gltima consonante en | as terminaciones
con o, en este caso, en lugar de regado, “regao”.
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bombos. A través de lariveranombraa Pilcomayo, la desolacion es expresada
como “lalunaque alumbramésy € brillo delas estrellas, no se encuentradonde
quierael cieloquehandemirar...”. En suma, el poder narrativo de estachacarera
remite, en palabras del autor, a un tiempo en que fue feliz, y acentlia el peso del
lugar “yo sé que no hay otroigual,yosé...”:

“ Soflando con regresar, fue larga tal vez la ausencia
Anduve tras la querencia, detras de lo paternal
Alla en el algarrobal, que al norte me lleva.

De chando yo supe andar, descalzo por |os caminos
El rumbo de un peregrino, cantando tome al final
Nostalgia de aquel lugar, que llevo conmigo.

Esta por amanecer, se escuchan cantar las aves
Que al trino de los zorzales, €l viento da su poder

El monte demuestra ser, cantor como nadie

El patio recién regao, debajo de la enramada
Violines también guitarras y bombos van a sonar
La fiesta va a comenzar, en marca borrada.

\olvi para ver €l sol, que sale delarivera

Bailar una chacarera, de nuevo junto al fogén
Cantando de corazdn, debajo de la brea.

La luna que alumbra mas, y €l brillo de las estrellas
No se encuentra donde quiera, €l cielo que han de mirar
Yo sé que no hay otro igual, como el de mi tierra.

Y todo lo que vivi, a orillas del Pilcomayo

En mi pecho esta clavado, un tiempo que fui feliz
Yo sé que no ha de morir, mi amor por el pago”
(MarcaBorrada-Jorge Rojas, grabado por Rojas en 2007).

Asi el tema del desarraigo y la afioranza estan vinculados a la nocion de
fronteravivida. Lafronteraposee unaparticularidad fundamental . Ademés de ser
un espacio de referencia identitaria, en este caso, la particularidad deriva de la
proximidad y convivenciacon otro de diferente nacionalidad —Paraguay y Bolivia—
, paises que también estuvieron sujetos alacol onizacién espafiola. Esaproximidad
diluyelasdiferenciasqueimponeel estado. Introduciendo los aportes de Nogueira
(2007), lafronteravividarepresentalaampliacién delosflujos de diversos 6rdenes
entre estados. Asi €l cancionero expone esa densidad social que caracteriza esta
frontera

“Monte adentro del chaco-saltefio la alegria tiene un lugar.
Resonar de violines y bombos desgarrando el silencio estan.
Indios tobas, wichis, chorotes, y los criollos de ese lugar,

Un poco antes que €l vino se agote, abrazados van a terminar.
Con parientes y amigos llegando de Bolivia y del Paraguay
La frontera se va disipando al calor de lo regional”

(Chaco escondido/R. Ternan- grabado por Palavecino en 2007).
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Junto a estos indicadores, el marcarse como tierra de coplas y bagualas
también invoca el nosotros del “chaco-saltefio” delafrontera:

“ Soy de aquel lugar donde hasta €l cielo es trovador,
vengo a bagualear, tengo el oficio de cantor”
(Mi voz- SilviaMujicalO. Palavecino, grabado por Palavecino en 2002).

Como ocurre con el fragmento del temaexpuesto, en general lostemas son
introducidos por un recitado y también incorporan coplas. Con fuerza en la
enunciacion, asi introduce una copla que antecede a tema anterior:

“ Sefiores, asi se canta en mi pago”
(Copla/Mi voz- SilviaMujicalO. Palavecino, grabado por Palavecino en 2002).

En suma, la narrativa expuesta se nutre en gran medida del espacio vivido,
més precisamente de la frontera vivida que impregna la narrativa.

Conclusiones

Lascancionesfolkldricaslogran elaborar un texto acercadelaidentidad de
unaregion desde un presente globalizado.

Ese nosotros acentlia la manera en que la poblacion local interpreta el ser
nacional, la argentinidad, “la patria’ —término al que apela el cancionero para
expresar esto—, y |0 muestra en sus canciones a través de paisgjes, de la historia
de la gente, de personajes, de vivencias locales. Asi es que gira en torno a la
pertenenciadeellos al territorio nacional y desde ali enfatiza en laparticul aridad
delafronteray delaperspectivalocal desde un presente globalizado.

Entonces, |0 que dariaespesuray sentido al territorio desde laracionalidad
local serian esas marcas de argentinidad diluidas en las grandes ciudades, marcas
que pueden ser consideradas exageradas en la actualidad. Sin embargo, esas
précticas y representaciones tienden a sedimentarse con otras procedentes de la
|6gicaglobal que en algunamedida penetran en laescalalocal, desmitificando lo
tradicional como sinénimo de pristino.

De este modo, la narrativa chaco-saltefia pretende desmarcar el chaco-
salted de imagenes generadas hace més de una centuria cuando entre 1875 y
1935 se penetrd en esta region desde el noreste de Santiago del Estero y Salta,
principalmente, paralaocupacion de estastierras. El cancionero exponeladensidad
social delaregion, asi como la postergacion.

Asi, alolargo de este articul o asistimos a cdmo la narrativa de Palavecino
mediatiza la fuerte identificacion que experimentan sus agentes con el lugar en
queviven, o quelosvio nacer, aln cuando ese lugar esté atravesado por carencias
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que habilitaron modos diferenciados de expl otacion econdmicay asistencialismo
politico.

Finalmente, los deseos del artista considerado puestos en voz son
comunicados ante una audiencia 'y expresan la orientacion de su mensaje, €l
“nombrar los caminos del norte?”, que en un sentido més amplio implica colocar
en escena el chaco-saltefio despojando a este territorio de visiones ancladas en el
tiempo y en lostextos escol ares que naturalizaron unadeterminadavision ligadaal
desierto.

Aunque resulte paradigmatico, se mezclaen larepresentacion del nosotros
seguin el cancionero el arraigo de lapoblacion del paisaje con unarepresentacion
fatalista de la realidad vinculada a la postergacion y marginalidad de la regién,
representacion que motiva su critica por parte del artista analizado.

De este modo su narrativaemerge no solo como discurso sino como practica
social, que através de un canto simple se convierte en un modo de accion y no
solo de representacion.

Se expone a continuacion en su totalidad y a modo de cierre un tema que
desnudalareflexividad del artistaeinsertaen unaindustriacultural o que motiva
su canto, es decir, el cantar para compartir laalegriay el dolor, para expresar €l
amor que siente por su region, entre otras pretensiones:

“ Soy duefio de un cantar, que me ha regalado Dios,
para compartir contigo la alegria y el dolor,

de eso soy duefio amigo, eso es |o que tengo yo.
Soy duefio de un andar a pata pilla el ayer,

con un pufiado de suefios en medio de la escasez,
de la miseria de un tiempo he sido duefio también.
Soy duefio de un amor que siento por mi region

y no hay fuego que se iguale al fuego de esta pasion
de un amor por mi pago soy amo, duefio, y sefior
De todo lo demas, por mas que quisiera yo,

no tengo el honor amigo de ser el poseedor

delo otro digo ni amo ni duefio soy.

Soy duefio de un querer que me enciende la ilusién,

y si de un querer soy duefio ya tengo en €l corazon
lasestrellasy el lucero, laluna, €l airey el sol.

Soy duefio de un sentir profundo por la amistad

y pueden contar conmigo los que lo sienten igual
del abrazo de un amigo me robo la propiedad.

8 “ cuando escucho una guitarra me da por cantar. A los caminos del norte los quiero nombrar”
(Por los caminos de mi pago - P. Ceballos/o. Palavecino, 2002).
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Soy duefio del saber que puso la vida en mi

para dejar en mis hijos lo poquito que aprendi

soy duefio de mi destino porque es el que yo elegi

De todo lo demas, por mas que quisiera yo,

no tengo el honor amigo de ser el poseedor

de todo lo otro digo ni amo ni duefio soy”

(Soy Duefio/R. Ternan-O. Palacecino, grabado por Palavecino en 2007).

Finalmente, a lo largo de este articulo se pretendié dar cuenta como la
construccion del “nosotros’ serealizaen el marco de la existencia de relaciones
sociaes de produccion y explotacion que conectada de manera subordinaday de
formainmediata con la economia, sedimenta précticas y modos de vida también
subordinados. Al respecto, e poder narrativo del cancionero intenta desmarcar
los agentes locales de un imaginario que postula una identidad provinciana,
romantica, tradicional.

De este modo el cancionero rompe con naturalizaciones que construyen
lugares como fuente de identidades auténticas y esencializadas.
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